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هذا العدد
هــذا العــدد علــى مقــالات ودراســات أدبيــة ومقــالات فكريــة وقصــص  يحتوي
شــاعرة  مــع  أدبــي  وحــوار  ثقافيــة  ورســائل  كتــب  وعــروض  وقصائــد 

صينية.

يبــرح يطــوف فــي قضــاء  لــم  ملــف العــدد كرســته “الجديــد” للإجابــة عــن ســؤال 

أوروبــا  فــي  المكتــوب  العربــي  الأدب  بظاهــرة  ويتعلــق  الراهنــة  العربيــة  الثقافــة 

والعالم. وهو سؤال  في كيفية تعريف المهجرية العربية الجديدة التي نشأت 

مــع الحــرب الاهليــة اللبنانيــة فــي ســبعينات القــرن الماضــي  واتســعت مــع حربــي 

الخليــج الاولــى والثانيــة فــي الثمانينــات والتســعينات مــن القــرن نفســه، وتحولــت 

مع ثورات الربيع العربي إلى ما يشبه الانفجار الكبير في جسد الثقافة العربية، 

والمشــارب  والمرجعيــات  المســتويات  شــتى  مــن  ومفكريــن  مبدعيــن  لتشــمل 

والجنســيات العربيــة. الملــف يحــاول الإجابــة عــن الســؤال: هــل مــا زال فــي وســعنا 

الحديــث عــن “أدبــاء مهجــر وأدب مهجــري”؟ بمعنــى هــل مــا زال فــي وســعنا أن 

نطلق المصطلح القديم الذي أطلق على ظاهرة “الرابطة القلمية” في نيويورك 

باولــو، علــى حملــة الأقــام ومعهــم الفنانــون  ســان  فــي  و”العصبــة الأندلســية” 

الفنــون  مــن  وغيرهــا  والتشــكيل  والمســرح  الســينما  مجــالات  فــي  والمبدعــون 

الصــادرة اليــوم عــن جمهــرة عربيــة كبيــرة مــن المبدعيــن المهاجريــن والمنفييــن 

فــي أربــع جهــات الأرض؟ أم أن جســد الظاهــرة اتســع  واختلــف وتعــددت أوجهــه 

وضــاق عليــه المصطلــح، وبــات واجبــاً علــى الثقافــة العربيــة أن تبتكــر مصطلحــا 

تتعلــق  جديــدة  ســمات  لهــا  وفنيــة  وفكريــة  أدبيــة  إبداعــات  علــى  تطلقــه  جديــداً 

بمنتجيــن جــدداً هــم بالضــرورة مختلفــون اختلافــا كبيــراً هــم وعصرهــم عــن أولئــك 

الذيــن أهدونــا المهجريــة الأولــى علــى مــدار النصــف الأول مــن القــرن العشــرين.

وأســئلتها،  الظاهــرة  هــذه  فــي  للتفكــر  مفتوحــة  دعــوة  بمثابــة  “الجديــد”  ملــف 

أوروبــا وأميــركا  فــي  ومغاربــة  مشــارقة  العــرب  الكتــاب والمفكريــن  إلــى  موجهــة 

وفــي كل جهــة مــن العالــم يوجــد فيهــا مهاجــرون ومنفيــون وحملــة أقــام  يكتبــون 
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المنفــى ولا  اســمه  الشــاعر  عــن وجــود  مــن وجــود مســتقل  ما  
شــيء عابراً، أيضاً اســمه الوطن. يولد الشــاعر في جهة من 

الكوكــب. وقــد ينتقــل ليقيــم فــي مــكان آخــر ينتســب إليــه اختيــاراً أو 

قســراً. وفــي كلتــا الحالتيــن، وحتــى فــي غيرهــا مــن حــالات الــولادة 

هــم  ومواطنــوه  كلــه،  الكوكــب  هــو  الشــاعر،  وطــن  فــإن  والســكنى 

جميع البشر. بهذا المعنى، الشاعر مواطن كوني.

مــكان  يغــادر  لــم  لــو  حتــى  فالشــاعر،  التصــور،  هــذا  إلــى  اســتنادا 

مســقط  عــن  بعيــداً  الجغرافيــا  فــي  الســفر  يعــرف  ولــم  ولادتــه، 

الخيــال  القدســي.  برُاقــه  دائــم، قصيدتــه  علــى ســفر  فهــو  الــرأس، 

اجتيــاز  علــى  المواصــات  جميــع  مــن  أقــدر  الشــاعر  إلــى  بالنســبة 

والقصيــدة  الشــاعر،  وطــن  الكلمــات  الأقاصــي.  وبلــوغ  المســافات 

بيته الشخصي. أما المصير الإنساني فهو جوهر المسألة بالنسبة 

الشــاعر. إلــى 

***
عندما تختل العلاقات بين الإنسان وعالمه، وعندما تتغلّب قوى 

فــي  الطغيــان  يشــرع  وعندمــا  الخيــر.  قــوى  علــى  الأرض  فــي  الشــر 

اســتعباد البشــر وســلبهم حرياتهــم وإيــذاء حياتهــم فــي أيمــا بقعــة 

مــن الكوكــب، فــإن القضيــة الكبــرى للشــاعر، إذّاك، هــي أن يكــون 

وعندمــا  وكرامتــه.  وحريتــه  الإنســان  عــن  المدافعيــن  مقدمــة  فــي 

يتخلّــف الشــاعر عــن أن يكــون صــوت الضحيــة التــي ســرق الطاغيــة 

صوتهــا، عندمــا يتلعثــم الشــاعر، عندمــا يرتــدي ملابســه الرماديــة، 

ويتكلــم كمــا يتكلــم السياســيون، إذّاك تهــرب القصيــدة مــن كتــاب 

إلــى  ويتحــول  العميقــة،  وحواســه  دمــه  الشــعر  ويهجــر  الشــاعر، 

كاتــب يكتــب بــدم أبيــض وحبــر ميــت.

***
الشــاعر فــي المنفــى حكايــة لا يمكــن أن تؤســر فــي لغــة واحــدة. إنهــا 

حكايــة وجوديــة كتبــت لتــروى وقائعهــا المروّعــة بــكل اللغــات.

فــي المنفــى، عندمــا تتجلــى القصائــد للشــعراء فــي خيــالات أقــرب 

إلــى الكوابيــس والهواجــس منهــا إلــى بســتان الألــوان الضاحكــة فــي 

وجــود ضاحــك. إذّاك نحــن ننفــذ مــع الشــعر مــن قشــرة الوجــود إلــى 

لبّــه، نحــو الأعمــق مــن الكينونــة.

جــارح  شــعر  هــو  الأعمــق  مــن  يطلــع  الــذي  الشــعر  المنفــى،  وفــي 

التــي  ويائــس وحزيــن بالضــرورة. ومــا قصائــد الشــعراء المنفييــن، 

يمكــن للمســتقبل أن يعتــدّ بهــا، إلا نــداءات يائســة، صرخــات أنــاس 

فــي عالــم يغــرق. والشــعر، إذّاك، هــو صــوت الحقيقــة الــذي اغتيــل 

شــعراءَها  الأولــى  الأمكنــة  تــزور  المنفــى  عالــم  وفــي  الإنســان.  فــي 

المبرحيــن شــوقا إلــى شــمس طفولاتهــم، المرهقيــن مــن ألــم النفــي 

والخيانــة والجريمــة، فهــل بقــي لــه إلا أن يُضــاء بالكوابيــس؟

مــا مــن شــهود علــى عذابــات الشــعراء، التــي هــي خلاصــة عذابــات 

الغائمــة. فــي أوراقهــم  الضائعــة  مــن قصائدهــم  أبلــغ  العالــم، 

***
مــن  فالشــاعر،  المنفيــة،  الأنــا  باختــاف  المنفــى  تعريــف  يختلــف 

دون الأنوات الأخرى، في العالم يملك شعور المنفي من قبل أن 

يبتعــد عــن مســقط الــرأس. إنــه الابــن الطبيعــي للمنفــى الوجــودي. 

المجــازي.  اللغــة. لغتــه وطنــه  فــي  العالــم ومقيــم  فهــو منفــي مــن 

والشــاعر فــي رحلــة منفــاه ســارق نــار معلّــق أبــداً بيــن شــقي عالميــن 

همــا شــقا أخــدود.

ع لشاعر معلق على صليب في فراغ العالم أن يختزن  كم هو مروِّ

شــعره كل تناقضــات وجــوده فــي أرض أخــرى، مــن دون أن تتــاح 

هــذا  خصوصيــات  التقــاط  علــى  القــادرة  اللغويــة  الفرصــة  لشــعره 

الشــعر، أعنــي مــن دون أن تكــون هنــاك إمكانيــة لقــراءة فــي لغتــه 

الآفــاق  خبــرات  وهــي  النصــوص،  فــي  الدفينــة  الخبــرات  تســتدرك 

ومــا  الســطور  فــي  تواريهــا  مــن  أســاس  علــى  تنهــض  التــي  البعيــدة 

بينهــا؛ جماليــات شــعر لشــاعر عربــي فــي مــكان أوروبــي.

هــا نحــن إذن فــي المنفــى المــزدوج. أنــت منفــيّ فــي لغتــك ولغتــك 

لهــا  جغرافيــة  إلــى  الأولــى،  وجغرافيتهــا  قاموســها  مــن  منفيــة 

لغتــك. تقــرأ  ولا  ولغتهــا،  قاموســها 

جحيمــان علــى أرض واحــدة وفــي نــص واحــد. والشــاعر ســارق النــار 

لغــة  فيضــه  تســع  لا  الأوجــه،  متعــدد  أبــدي  اغتــراب  فــي  المعلــق 

الملامــح  كونــي  نــص  فــي  فيــض  فهــو  كلمــات،  تأســره  واحــدة ولا 

اللغــات. متعــدد 

***
بــإزاء ميــزات معياريــة، للتفريــق بيــن صورتــي الشــاعر  ولســنا أيضــاً 

مســقط  مــن  أبعــد  المنفــيّ  والشــاعر  رأســه،  مســقط  فــي  المنفــيّ 

العربــي  فالشــاعر  خــاص.  شــقاء  بــإزاء  نحــن  مــا  بمقــدار  الــرأس، 

الــذي صــرف ردحــاً طويــاً مــن الزمــن فــي أوروبــا، ليــس مثلــه مثــل 

علــى  شــعره  فــي  أقــدر  ديــاره. الأخيــر  فــي  الغريــب  العربــي  الشــاعر 

المكانــي،  الذاتيــة ومحيطــه  تجربتــه  بيــن  عناصــر الانســجام  توليــد 

بمــا فــي ذلــك علاقتــه بالفضــاء الإنســاني، بينمــا الأول هــو ذاك الــذي 

لــم يعــد مــن كان قبــل أن يقتلــع مــن أرض طفولتــه، مــن شــرقه، 

مــن فضائــه المكانــي وكيانــه الروحــي، ليكــون لــه مــدار آخــر فــي عالــم 

الغــرب. هــو  آخــر، مختلــف كليــاً 

لوضــع  توصيــف جامــع  هنــا، اجتــراح معجــزة  علــيّ،  الصعــب  مــن 

أفــكار. وإلحــاح  تداعــي خواطــر،  لكنــه  المنفــيّ.  الشــاعر 

***

فــي شــعر كتبتــه وأكتبــه علــى مــدار عقــود مــن الإقامــة فــي مــا أســماه 

الظلمــات” لا منــاص  القدامــى “مــا وراء بحــر  العــرب  الجغرافيــون 

النوســتالجيا  لكــن  بالاغتــراب،  العميــق  الحــس  علــى  الوقــوف  مــن 

نحــو مــكان أوّل لا أثــر لهــا هنــا فــي الشــعر، لا ميوعــة نوســتالجية 

فــي القصيــدة. تحتــلّ الغربــة الوجوديــة مســاحة الغربــة المكانيــة، 

ظــال  فــي  الصــوت  كتيمــة  يجعلهــا  دفنــاً  خبراتهــا  فــي  تدفنهــا  أو 

الكلمــات، يتحــول الانتمــاء إلــى المــكان الأول المتــروك إلــى انتمــاء 

للإنســان. الوجــودي  القــدر  فــي مواجهــة  الشاســع  للإنســاني 

هنــا تولــد الرغبــات العميقــة فــي حــب العالــم، حــب الاختــاف، مــن 

دون أن ينــزع هــذا الحــب العصــب الأول، جاذبيــة المــكان الأول، 

فــي كينونــة  إنمــا بصفتــه جــذوة  يتوهــج،  العصــب  هــذا  بــل يجعــل 

تتفوق، هذه المرة، بإنسانيتها الشاسعة على العصبيات والألوان 

والأعراق. وهو ما يضاعف من قوة الانتماء إلى الحرية وشراسته، 

مــرّة بصفتهــا اليتــم الكامــل ومــرة بصفتهــا أرض الاختيــار.

هــو ذا مــا يجعــل الشــاعر الكائــن الأكثــر تمــرداً فــي الأرض، والأكثــر 
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دفاعــاً عــن الجمــال. تتحــول البلــدة الصغيــرة التــي ولــد فيهــا الشــاعر 

إلــى  إلــى عاصمــة للعالــم، ويتحــول العالــم  فــي قصــيٍّ مــن العالــم 

ناحيــة صغيــرة فــي أرض الحــواس.

***

قطــرات  حياتــه  يتســول  شــاحبا  صبيــا  بــردى  وكان  دمشــق  تركــت 

قطــرات، والمدينــة تترنــح تحــت ســيف الدكتاتوريــة، والمــوت كان 

والمقتلــة  موتــى.  وهيــام  مخطوفــة،  المســام، وجــوه  فــي  يتســرب 

والأرواح. القامــات  تحصــد  الصامتــة 

قلت له:

ما دمت لن تمضي معي،

خذني معك

ما دمت مدفوعا على حمالة الموتى

ونعشك ضاحك منك

معك

صخرة هاوية

في قلعةٍ هاوية.

مــا مــن شــاعر، اليــوم، فــي العالــم، أكان منفيــا أو مقيمــا فــي أرض 

ظــل  فــي  مبتهجــاً  يكــون  أن  يملــك  غريــب، ولا  وهــو  إلا  طفولتــه، 

الكاســرة  ومخالفتهــا  الكونيــة  اللحظــة  وشراســة  التهــدم،  فداحــة 

الإنســانية. للســجية 

يحــدث  ومــا  والوجــود،  للعالــم  رؤيتــه  فــي  كونــي  إنســان  الشــاعر 

لكون الإنسان أنه مهدد بقوى جشعة، أكولة، أسطورية، يعوزنا 

فــي توصيفهــا مــا لــم يعــد القامــوس يملــك مــن كلمــات.

وحــده الشــاعر، بــرؤاه المغامــرة، بغضبــه، بانحيــازه المطلــق إلــى 

معجــزة  اجتــراح  علــى  قــادر  والمقاتليــن لأجلهــا،  الحريــة  جانــب 

العثــور علــى كلمــات جديــدة. ولكنــه، فــي حالــة الشــاعر الــذي كتــب 

لقــارئ  مبهمــة  المنفــى  مفــردات  جعلتهــا  عربيــة  بلغــة  قصيدتــه 

عربي، ولغة عربية لا قاموس يفسّــرها لأصحاب المنفى، ســيبقى 

أخــدود  علــى  الخالــد  والمعلــق  مرتيــن،  المنفــيّ  النــار  ســارق  أبــداً 

الرائيتيــن  قلبــه وكبــده وعينــه  يــأكل  العالــم ونســر الاغتــراب 

نوري الجراح

لندن في الـ30 من سبتمبر – أيلول 2020
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فلسفة عربية
لا فلسفة إسلامية

خلدون الشمعة

 فلســفة إســامية أم فلســفة عربيــة؟ ســؤال قــد يثــر اســتنكارا أو ســجالاً أو ربمــا اعتراضــاً. وبمــا أن الســؤال ســجالي فإنــه لا يــؤدي 

للوهلــة الأولى إلى تقديــم جــواب قاطــع، ذلــك أنــه في ذاتــه فرضيــة مفتوحــة عــى مجــال صــراع التناقضــات الدلاليــة. ولا شــك عنــدي 

أن مــن الممكــن في هــذا الســياق أن يطــرح أرنســت رينــان نموذجــاً مرجعيــاً لوضــع صدقيــة مصطلــح “الفلســفة الإســامية” المؤســس 

استشــراقياً عــى المحــك.

مقال

رينــان “تعاليــم الإســام تتنافــى  يقول 
الطليــق،  والنظــر  البحــث  مــع 

العلــم ولــم  بيــد  تأخــذ  لــم  لهــذا  تبعــاً  وإنهــا 

تنهض بالفلسفة ولم تنتج إلا انحلالاً موغلاً 

عــى  وتأسيســاً  مــدى”.  لــه  ليــس  واســتبداداً 

هــذا الزعــم يبنــي رينــان نظريتــه المســتمدة مــن 

القــرن  في  الأوروبيــة  الإثنيــة  المركزيــة  النزعــة 

“إســامية” لأنهــا  فالفلســفة  عشــر.  التاســع 

تنتمي لحضارة فقه. وهذه الحضارة عاجزة 

عن أن تكون أكثر من واسطة لنقل المعرفة، 

الابتــكار  عــن  عاجــزة  فإنهــا  المعنــى  وبهــذا 

للحضــارة  ناقــل  مجــرد  فهــي  فلســفيا، 

اليونانية.

الجابــري  عابــد  محمــد  أن  المؤســف  ومــن 

يعــزز هــذا الادعــاء في كتابــه “تكويــن العقــل 

العربي” فنجده يقول “إذا جاز لنا أن نسمّي 

الحضــارة الإســامية بإحــدى منتجاتهــا فإنــه 

حضــارة  إنهــا  عنهــا  نقــول  أن  علينــا  ســيكون 

فقــه، وذلــك بنفــس المعنــى الــذي ينطبــق عــى 

إنهــا  عنهــا  نقــول  حينمــا  اليونانيــة  الحضــارة 

حضــارة فلســفة، وعــى الحضــارة الأوروبيــة 

المعاصــرة حينمــا نصفهــا بأنهــا حضــارة علــم 

“تكويــن  الجابــري  عابــد  )محمــد  وتقنيــة” 

العقل العربي”، دار الطليعة، بيروت، ص 
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يكــرر  المنــزع،  الاستشــراقي  الادعــاء  وهــذا 

“ضحــى  في  أمــن  أحمــد  جــزم  فحــواه  في 

العربيــة  الحضــارة  فلاســفة  بــأن  الإســام” 

ســينا  وابــن  الفارابــي  أمثــال  الإســامية “مــن 

في  اليونانيــة  كالمفوضيــة  كانــوا  رشــد  وابــن 

الإســامية”. البــاد 

كتابــه  في  بــدوي  عبدالرحمــن  جــزم  وكذلــك 

“التراث اليوناني في الحضارة الإسلامية” بأن 

الفلســفة منافيــة لطبيعــة الــروح الإســامية 

لــذا لــم يقــدر لهــذه الــروح أن تنتــج فلســفة، 

الفلســفة  روح  تفهــم  أن  تســتطع  ولــم  بــل 

عــن  )نقــا  لبابهــا”،  إلى  تنفــذ  وأن  اليونانيــة 

بــن  الفلســفة  “مصائــر  طرابيــي،  جــورج 

بــروت،  المســيحية والإســام”، دار الســاقي 

.)17-16 ص 

الديــن  إلى  الفلســفة  نســبة  فــإن  وهكــذا 

تجعــل مــن الممكــن صــك مفهــوم “الفلســفة 

الإسلامية” السائد والذي يعني عدم وجود 

الإســامية  العربيــة  الحضــارة  في  فلســفة 

مــن  خلوّهــا  وبالتــالي  المتــداول،  بالمعنــى 

مجــرد  تكــون  أن  عــى  واقتصارهــا  الابتــكار، 

اليونانيــة. للفلســفة  رديء  ناقــل 

ولا شك عندي أن مفهوم “حضارة الفقه”، 

وهو كما أشــرنا صناعة استشــراقية بامتياز، 

الرغبيــة  الاســتيهامات  تعزيــز  إلى  يهــدف 

هــذه  ولكــنّ  الأوروبيــة.  الإثنيــة  للمركزيــة 

عــى حــد  الخياليــة”  الفلســفية  “الجغرافيــة 

عنــد  “اصطدمــت  طرابيــي  جــورج  تعبــر 

بعقبــة  الفعليــة  خريطتهــا  لرســم  التصــدي 

كأداء: فنهــر الفلســفة اليونانيــة الــذي انتهــى 

الأوروبــي  المجــرى  في  يصــب  أن  إلى  فعليــا 

الثــاني عشــر كان  القــرن  مــن  ابتــداء  الغربــي 

قبــل ذلــك قــد مــر بتحويلــة شــرق أوســطية لا 

العربيــة  الحضــارة  فيهــا:  الممــاراة  إلى  ســبيل 

مــع  الأخــرى  هــي  كانــت  التــي  الإســامية 

في  فلســفة  حضــارة  الفارســية  اســتطالتها 

)المصــدر  الأقــل”  عــى  مظاهرهــا  مــن  مظهــر 

.)14 ص  نفســه، 

أنهــا  أوســطية  الشــرق  بالتحويلــة  والمقصــود 

تقديــر.  أقــل  عــى  اللســان  عربيــة  تحويلــة 

الــذي  هــذا المنظــور  مــن  فهــي فلســفة عربيــة 

ينطبــق مــن حيــث النســبة، كمــا ســرى، مــع 

صنيــع الإثنيــة المركزيــة الأوروبيــة التــي تنســب 

الفلســفة إلى مــا تدعــوه بالمعجــزة اليونانيــة. 

هــذه المعجــزة بمرجعيتهــا النرجســية المنــزع، 

لــم  نفســها  اليونانيــة  الفلســفة  أن  تتجاهــل 

تكــن يونانيــة مــن حيــث الدلالــة الإثنيــة، بقــدر 

مــا كانــت مكتوبــة باليونانيــة، وهــذا التجاهــل 

المســكوت عنــه في مصــادر الفلســفة المتداولــة 

والــذي ســمح بالتصــدي لمهمــة الإنــكار.

وهــو إنــكار يحــدده طرابيــي بحــق إذ يقــول 

إن مــن أبــرز مــن تصــدى لــه هــو أرنســت رينــان 

)1823 – 1892( أحــد كبــار معماريــي المركزيــة 

تفــوق  أســطورة  وصائــغ  الأوروبيــة  الإثنيــة 

الســامي في  الجنــس  الجنــس الآري ودونيــة 

إلى  الفلســفة  تنســب  عشــر.  التاســع  القــرن 

الآري  الجنــس  تفــوق  أســطورة  تدعــوه  مــا 

عــى  وتأسيســاً  الســامي.  الجنــس  ودونيــة 

الشــجاع  “البحــث  إن  القائلــة  الدعــوة  هــذه 

والفلســفي عــن الحقيقــة” هــو قســمة العــرق 

الهنــدي الأوروبــي” فــإن الجنــس الســامي لــم 

رينــان  يقــول  العقــي”.  النظــر  “ملكــة  يــؤت 

“مــن العســف أن نطلــق اســم فلســفة عربيــة 

اســتدانة  تكــون  أن  تعــدو  لا  فلســفة  عــى 

أيّ جــذر في شــبه  لهــا  ومــا كان  اليونــان  مــن 

العربيــة. الجزيــرة 

فهــذه الفلســفة مكتوبــة بالعربيــة ليــس إلا، 

ثــم إنهــا لــم تزدهــر إلا في الأجــزاء النائيــة مــن 

الإمبراطورية الإسلامية، في إسبانيا والمغرب 

وسمرقند، وبدلا من أن تكون نتاجاً طبيعيا 

للروح السامي فقد مثلت بالأحرى رد فعل 

عبقريــة فــارس الهنــد أوروبيــة عــى الإســام، 

للــروح  النتــاج الأكــر خلوصــاً  ذلــك  عــى  أي 

الســامي” )المصــدر نفســه، ص 15(.

المنــزع،  اللغويــة  العرقيــة،  الركيــزة  هــذه 

تتمثل في عبارة “الحضارة الكلاسيكية”، أي 

محاولــة ربــط الأوروبيــن المتحدثــن باللغــات 

الفلســفة  بـ”معجــزة  الهندوأوروبيــة، 

إلى  ردهــا  اســتحالة  يزعــم  التــي  اليونانيــة” 

عــن  الــكلام  عــن  فضــاً  منهــا،  أبعــد  أصــل 
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مقال

“التفكــر  امتيــاز  مالــك  الآري،  النمــوذج 

العقــل”. في  بالعقــل 

مارتــن  ويفندهــا  دعواهــا  يــروز  الركيــزة  هــذه 

برنال في كتابه “أثينا السوداء” البالغ الأهمية 

والكاشــف عــن خطــل الزعــم بوجــود نمــوذج 

الكلاســيكيين  إن  برنــال  يقــول  أصــاً.  آري 

اليونــان لــم يعرفــوا شــيئاً عــن وجــود نمــوذج 

بأنفســهم  اعتزازهــم  مــن  الرغــم  “عــى  آري 

وبإنجازاتهــم فإنهــم لــم يــروا في مؤسســاتهم 

دينهــم  أو  وفلســفتهم  وعلمهــم  السياســية 

مــن  كلــه…  ذلــك  اقترضــوا  فقــد  أصالــة.  أيّ 

الشــرق عمومــاً، ومــن مصــر بخاصــة” )مارتــن 

بالإنكليزيــة(. الســوداء”  “أثينــا  برنــال 

والحــال أن موقــف رينــان مــن اللغــة العربيــة 

ومــا يســتبطن الموقــف مــن تناقــض هــو بمثابــة 

عــى  يوضــع  إذ  الكاشــف،  آخيــل”  “كعــب 

المحك، عن تهافت دعواه من المنظور المعرفي 

قــرأت  فقــد  العشــرين.  القــرن  في  الســائد 

الحضــارة الأوروبيــة في القــرن التاســع عشــر، 

قــرأت نفســها قــراءة نرجســية كحضــارة عقــل 

مطلــق، حضــارة قــوة مالئــة للفضــاء المعــرفي. 

الــذي  الإســام  فهــو  النقيــض،  الآخــر،  وأمــا 

مــع  التبادليــة  وعلاقتــه  الاستشــراق  صنعــه 

العربيــة. اللغــة 

فلســفة  تصــر  الفلســفة  فــإن  لذلــك  وتبعــاً 

تزنــدق”  فقــد  تفلســف  “مــن  لأن  إســامية 

كمــا يقــول المثــل الشــعبي. وفضــا عــن ذلــك 

فإنها ليست فلسفة عربية، لأن الفلاسفة، 

الزعــم ليســوا عربــاً، وإن كتبــوا  حســب هــذا 

بالعربيــة.

الدعــوة  أن  بحــق  طرابيــي  يلاحــظ  وهكــذا 

الرينانيــة القائمــة عــى ركيــزة عرقيــة لغويــة 

فهــي  عميــق  داخــي  تناقــض  عــى  تنطــوي 

مكتوبــة  بأنهــا  العربيــة  الفلســفة  ترمــي  إذ 

الفلســفة  أن  “تتجاهــل  إلاّ  ليــس  بالعربيــة 

بالمعنــى  يونانيــة  كانــت  مــا  نفســها  اليونانيــة 

مكتوبــة  كانــت  مــا  بقــدر  للكلمــة  الإثنــي 

باليونانيــة”. “وإذا كان رينــان يلاحــظ أنــه بــن 

الفلاســفة والعلمــاء الموصوفــن بأنهــم عــرب 

مــن  لواحــد  إلا  تقريبــاً  وجــود  ثمــة  كان  مــا 

أصــول عربيــة هــو الكنــدي، بينمــا كان ســائر 

وإســباناً،  النهــر،  وراء  ومــن  فرســاً  الآخريــن 

وقرطبــة  وســمرقند  بخــارى  أهــالي  ومــن 

وإشــبيلية” )أرنســت رينــان، نقــا عــن جــورج 

طرابيشي(، فإننا نستطيع أن نلاحظ بدورنا 

الموصوفــن  والعلمــاء  الفلاســفة  أكــر  أن 

بأنهــم يونانيــون مــا كانــوا يونانيــن وأن أثينــا 

اثنــن  فيلســوفين  ســوى  تنجــب  لــم  نفســها 

الفلاســفة  ســقراط وأفلاطــون، وأن معظــم 

مــن  نيتشــه  تعبــر  حــد  عــى  كانــوا  الأثينيــن 

الأغــراب.

وإذا كان العــرق، كمــا يفــرض رينــان مقولــة 

عشــرات  يصنــف  أن  يمكــن  فكيــف  لغويــة، 

الفلاسفة من أصول سورية ومصرية الذين 

كتبــوا باليونانيــة في عــداد الجنــس الآري، ثــم 

يمتنــع عــن تصنيــف عشــرات الفلاســفة مــن 

الفــارسي أو الصفــوي في عــداد  ذوي الأصــل 

الجنــس الســامي مــع أنهــم كتبــوا بالعربيــة؟ 

أصولهــم  الإســام  لفلاســفة  تســتذكر  ولمــاذا 

الأصــول  اليونــان  لفلاســفة  وتنــى  الإثنيــة 

نفســه(. )المصــدر  عينهــا؟” 

توقفــت عنــد هــذا الطــرح لأنــه الأبــرز والأعمــق 

علاقــة  أعنــي  الموضــوع،  هــذا  يتنــاول  الــذي 

بالفلســفة،  الإســامية  الفلســفة  مفهــوم 

انتمائهــا  حيــث  مــن  العلاقــة  هــذه  وتزمــن 

في  واللغويــة  العرقيــة  الاستشــراق  لإثنيــة 

يشــر  فيــه  مــا  وكل  عشــر.  التاســع  القــرن 

العلاقــة  هــذه  عمــق  إلى  إيجابــاً  أو  ســلباً 

ونتائجهــا التــي يعــر عنهــا إدوارد ســعيد في 

ّــا كانــت المعرفــة  وقــت لاحــق، بالتذكــر أنــه لم

تــؤدي  بالشــرق قــد تولــدت عــن القــوة فإنهــا 

الآخــر. خلــق  إلى  أي  النقيــض  خلــق  إلى 

كرومــر  يســتخدمها  التــي  “اللغــة  يقــول 

وبلفور تصوّر الشرقي في صورة شيء يصدر 

الـمـرء عليــه الحكــم كمــا يحــدث في المحكمــة، 

أو شيء يؤدّيــه الـمـرء كمــا يحــدث في المدرســة 

لــه الـمـرء صــورة  الســجن، أو شيء يرســم  أو 

توضيحيــة كمــا نــرى في دليــل مصــور في علــم 

الشــرقي في كل  أن  ذلــك  ومعنــى  الحيــوان. 

وتمثلــه  تحتويــه  الحــالات  هــذه  مــن  حالــة 

)إدوارد ســعيد في: خلــدون  أطــر مســيطرة” 

منشــورات  والمؤتلــف”  “المختلــف  الشــمعة: 

.)251 ص  ميلانــو  المتوســط، 

وفقــاً  والعربــي  العربــي،  هــو  هنــا  الشــرقي 

للسياق الريناني، هو السامي. ولأن الحضارة 

الإســامية هــي جمــاع حضــارات، أمكــن صــك 

مفهوم الفلسفة الإسلامية، ومن ثم الزعم 

أن الحضارة العربية الإسلامية حضارة فقه 

ليــس إلا. ومــا تتضمنــه مــن فلســفة هــو مــن 

فرضيــة  مــع  يتماهــى  وهــذا  الآريــن…  صنــع 

الســامي  الجنــس  حــول  العرقيــة  رينــان 

“المنجــب لديانــات ولنبــوات ومذاهــب توحيــد 

رينــان  )أرنســت  فلســفياً”  مجــدب  ولكنــه 

نقــا عــن جــورج طرابيــي، المصــدر نفســه، 

إبراهيــم مدكــور “في الفلســفة الإســامية”(.

ومــن الجديــر بالذكــر أن رينــان تلقــى تعليمــا 

تــرك  ولكنــه  ديــن،  رجــل  ليصبــح  يؤهلــه 

وقــد  العــام 1845.  الكاثوليكيــة في  الكنيســة 

كلّــف مــن قبــل الحكومــة الفرنســية بتصنيــف 

إلى  وذهــب  الديــن.  أصــول  حــول  وثائــق 

فلســطين بحثــاً عــن مــادة حــول حيــاة المســيح. 

وعضويــة  العبريــة  اللغــة  لكــرسي  وانتخــب 

الأكاديمية الفرنســية ولم يتمكن من إجادة 

إدوارد  ســجال  كان  وقــد  العربيــة.  اللغــة 

ســعيد مــع أعمالــه مركزيــاً في كتابــه الثقافــة 

“الثقافــة  في  ســعيد  )إدوارد  والإمبرياليــة 

دار  أبوديــب،  كمــال  ترجنــة  والإمبرياليــة”، 

الآداب(.

 كمــا أشــار في المصــدر نفســه إلى الحــوار الــذي 

جــرى بــن رينــان وبــن جمــال الديــن الأفغــاني 

ذلــك  أن  ســعيد  ويلاحــظ   .1883 عــام  في 

الحــوار جــرى وفقــاً لمصطلحــات محــددة مــن 

تفنيــد  الأفغــاني  يحــاول  وفيــه  رينــان.  قبــل 

حــول  العرقيــة والثقافيــة الأوروبيــة  الدعــوة 

الشعور بالنقص لديه، بينما يزعم رينان أن 

الإســام أقــل شــأنا مــن اليهوديــة والمســيحية.

كمــا يــرى الأفغــاني أن الإســام “أفضــل” وأن 

الغرب تقدم بالاقتراض من المسلمين، فضلاً 

عــن أن التطــور الإســامي في مجــال العلــوم 

الغربــي للإســام،  النظــر  عــى  ســابق زمنيــاً 

وأنه إذا كان هناك من شيء رجعي في الدين 

فــإن أســبابه تعــود إلى عوامــل مشــركة بــن 

جميــع الديانــات، ويعنــي بذلــك عــدم إمــكان 

التوفيق بين العلم والدين. ومن الواضح أن 

العلم هنا يشمل الفلسفة التي تتداخل من 

حيــث المفهــوم مــع الأدب بشــكل عــام. ولكــن 

الســجال آنــف الذكــر لا يتطــرق إلى الفلســفة 

عــى وجــه التحديــد.

كثــرة،  عربيــة  نصوصــاً  أن  عنــدي  شــك  ولا 

الأغلــب،  عــى  الوســيط  العصــر  إلى  تعــود 

العربــي  الأدب  مفهــوم  عــن  بمعــزل  قــرأت 

عابــر  بأنــه  يتســم  والــذي  النزعــة  التعــددي 

 )Interdisciplinarity( للأنظمة المعرفية

وهــذا يعنــي أن الفلســفة كانــت ماثلــة دائمــاً 

البــارزة  الأمثلــة  وأحــد  أدبيــة،  نصــوص  في 

حيــان  لأبــي  “المقابســات”  كتــاب  ذلــك  عــى 

الهجــري، في  الرابــع  القــرن  علــم  التوحيــدي 

المقابسة التي تسجل المناظرة التي جرت بين 

يونــس  بــن  متــى  وبــن  الســرافي  ســعيد  أبــي 

اهتــم  مقابســة  وهــي  الفيلســوف،  القنــائي 

بهــا المستشــرقون، ومنهــم باحــث الفلســفة 

الإنكليــزي أوليفــر ليمــان، إلا أنهــم اقتصــروا 

داخــل  بــن  عــى رصــد المواجهــة  باهتمامهــم 

العربيــة  اللغــة  بــن  يونــاني،  وخــارج  عربــي 

اليونــاني. والمنطــق 

جــرت  مناظــرة  تســجل  التــي  المقابســة  هــذه 

بــن  الفضــل  الفتــح  أبــي  الوزيــر  مجلــس  في 

جعفر بن الفرات، هي في حقيقتها المضمرة 

تشــر ضمنــاً إلى مواجهــة بــن المنطــق العربــي 

المســتنبط  العربــي  المنطــق  اليونــاني.  والمنطــق 

اليونــاني.  يواجــه المنطــق  العربيــة  اللغــة  مــن 

المقابســة  هــذه  أهميــة  عــى  الأمثلــة  وأحــد 

التــي تــؤرخ لســجال يذكــر بالمنطــق اللســاني، 

التــالي: المقطــع 

“قــال أبــو ســعيد متوجهــاً إلى متــى بــن يونــس 

المنــوط  الحكمــة(  )دار  فيلســوف  القنــائي 

اللغــة  إلى  اليونانيــة  الفلســفة  ترجمــة  بــه 

العربيــة: حدثنــي عــن المنطــق، مــا تعنــي بــه؟ 

فــإن فهمنــا مــرادك فيــه كان كلامنــا معــك في 

 ، قبــول صوابــه ورد خطئــه عــى ســن مــرضيٍّ

معروفــة. طريقــة  وعــى 

قــال متــى: أعنــي بــه أنــه آلــة مــن الآلات يُعــرف 

وفاســد  ســقيمه،  مــن  الــكلام  صحيــح  بــه 

المعنــى مــن صالحــه، كالميــزان فــإني أعــرف بــه 

الرجحان من النقصان والشائل من الجانح.

فقــال لــه أبــو ســعيد: أخطــأت، لأن صحيــح 

هبــك  بالعقــل.  يعــرف  ســقيمه  مــن  الــكلام 

طريــق  مــن  الناقــص  مــن  الراجــح  عرفــت 

أهــو  المــوزون،  بمعرفــة  لــك  مــن  الــوزن، 

حديــد أو ذهــب أو شــبّةٌ أو رصــاص؟ وأراك 

بعــد معرفــة الــوزن فقــر إلى معرفــة جوهــر 

المــوزون، وإلى معرفــة قيمتــه وســائر صفاتــه 

ينفعــك  لــم  هــذا  فعــى  عدهــا،  يطــول  التــي 

وفي  اعتمــادك،  عليــه  كان  الــذي  الــوزن 

تحقيقــه كان اجتهــادك، إلا نفعــاً يســراً مــن 

وجــوه. عليــك  وبقيــت  واحــد،  وجــه 

يونــان  مــن  رجــلٌ  وضعــه  المنطــق  كان  إذا 

ومــا  عليهــا،  واصطلاحهــم  أهلهــا  لغــة  عــى 

مــن  وصفاتهــا  رســومها  مــن  بهــا  يتعارفونــه 

أيــن يلــزم الــرك والهنــد والفــرس والعــرب أن 

ينظــروا فيــه ويتخــذوه حكمــا لهــم وعليهــم، 

ومــا  قبلــوه،  لــه  شــهد  مــا  بينهــم،  وقاضيــا 

رفضــوه؟ أنكــره 

قــال متــى: إنمــا لــزم ذلــك لأن المنطــق بحــث في 

الأغــراض المعقولــة والمعــاني المدركــة، وتصفــح 

الهاجســة،  والســوانح  الســانحة  الخواطــر 

أن  تــرى  ألا  ســواء،  المعقــولات  في  والنــاس 

الأمــم”  جميــع  عنــد  ثمانيــة  وأربعــة  أربعــة 

)أبــو حيــان التوحيــدي: “المقابســات”، شــرح 

(.55 ص  الســندوبي.  حســن  وتحقيــق 

هــذا الاحتجــاج بالعقــل يذكــر بتمييــز في نــص 

آخــر مــن المقابســات، نــص يتســم بالطرافــة، 

ينقلــه التوحيــدي، تمييــز بــن الشــريعة وبــن 

الفلســفة:

طــب  والفلســفة  الـمـرضى،  طــب  “الشــريعة 

حتــى  للمــرضى  يطبــون  والأنبيــاء  الأصحــاء، 

الـمـرض  يــزول  وحتــى  مرضهــم،  يتزايــد  لا 

فإنهــم  الفلاســفة  وأمــا  فقــط.  بالعافيــة 

لا  حتــى  أصحابهــا  عــى  الصحــة  يحفظــون 

المريــض  مدبــر  وبــن  أصــاً.  مــرض  يعتريهــم 

وأمــر  ظاهــر،  فــرق  الصحيــح  مدبــر  وبــن 

مكشــوف، لأن غايــة تدبــر المريــض أن ينتقــل 

ناجعــاً،  الــدواء  كان  إذا  هــذا  الصحــة،  إلى 

وغايــة  ناصحــاً.  والطبيــب  قابــاً،  والطبــع 

وغــذا  الصحــة،  يحفــظ  أن  الصحيــح  تدبــر 

الفضائــل  أفــاده كســب  الصحــة فقــد  حفــظ 

وصاحــب  لاقتنائهــا  وعرضــه  لهــا  وفرغــه 

هــذه الحــال فائــز بالســعادة العظمــى… وإن 

صاحبــه  بطــب  الـمـرض  مــن  يــرأ  مــن  كســب 

الفضائــل أيضــاً فليســت تلــك الفضائــل مــن 

جنــس هــذه الفضائــل، لأن إحداهــا تقليديــة 

وهــذه  ظنونــة،  وهــذه  برهانيــة،  والأخــرى 

متيقنــة، وهــذه روحانيــة، وهــذه جســمانية، 

)التوحيــدي:  وهــذه دهريــة، وهــذه زمانيــة” 

.)43 ص  نفســه  المصــدر 

ربمــا يقودنــا هــذا الــذي أقدمــه إلى البحــث في 
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مقال

إحــداث  يعنــي  وهــذا  النظــر.  إعــادة  ســرورة 

عشــر  التاســع  القــرن  مــن  معرفيــة  نقلــة 

“الفلســفة  مصطلــح  العشــرين  القــرن  إلى 

الإسلامية” صنيع القرن التاسع عشر، وقد 

استشــراقية  فعاليــات  ثــاث  بتفعيــل  تمثــل 

المنــزع: عنصريــة 

المرجعيــة  الســلطة  تقليــص  هــي  الأولى   –

ســلطة  عــى  الإســامية  العربيــة  للحضــارة 

ء. فقهــا

الإســامية  الحضــارة  تســمية  هــي  الثانيــة   –

فقــه”. “حضــارة  فهــي  منتجاتهــا،  بإحــدى 

– الثالثــة هــي وصــف الحضــارة اليونانيــة بأنهــا 

“حضارة فلسفة” لتصير الحضارة الأوروبية 

“حضارة علم وتقنية”.

ليــس  بأنــه  الثقــافي  النقــد  تعريــف  وإذا صــح 

عابــر  شــامل  نقــد  بــل  فقــط،  أدبيــاً  نقــداً 

القــرن  إن  القــول  أمكــن  للأنظمــة المعرفيــة، 

العشــرين شــهد ويشــهد نقلــة معرفيــة مــن 

النقــد إلى النقــض، مــن الحامــل اللغــوي إلى 

المعــرفي. الحامــل 

في  تقريبهــا  يمكــن  المعرفيــة  النقلــة  هــذه 

عــى ســبيل  تطــرح هنــا  التــي  التاليــة  الأمثلــة 

التحديــد: وليــس  التوضيــح 

الحكمــة:  “دار  عنوانــه  كتــاب  يســتهل  أولا: 

الغربيــة”  الحضــارة  العــرب  حــوّل  كيــف 

جوناثــان  اختــار  وقــد  المصطلحــات.  بتحديــد 

ليونز أن يستعمل مصطلح “العلم العربي” 

ويعنــي بــه الفلســفة العربيــة مــن بــن أشــياء 

عــن  صــورة  القــارئ  إلى  ليوصــل  أخــرى، 

وســط ثقــافي معقــد يمثــل العالــم الإســامي 

مصطلــح  اســتعمال  مــن  بــدلاً  الوســيط 

مــن  الرغــم  عــى  هــذا  الإســامي”،  “العلــم 

التــي صنعتــه  إشــارته إلى تعدديــة الأجنــاس 

وحدهــم. العــرب  عــى  تقتصــر  تكــن  ولــم 

وتعليــل ذلــك كمــا يقــول المؤلــف أن مــا دعــاه 

العربيــة  باللغــة  ألــف  العربــي”  بـ”العلــم 

ليونــز،  عــرب. )جوناثــان  قــادة  وتحــت حكــم 

دار الحكمــة: “كيــف حــوّل العــرب الحضــارة 

نيويــورك،  برنــت،  بلومزبــري  الغربيــة” 

.)209 لنــدن  برلــن، 

الحضــارة  تعبــر  لمفهــوم  الانتصــار  ثانيــاً: 

يتعلــق  العربيــة  باللغــة  الإســامية  العربيــة 

بسِــفر مهــم صــدر عــام 2005 ضمــن سلســلة 

عنــوان  تحــت  كيمــردج  جامعــة  إصــدارات 

وهــو  العربيــة”.  للفلســفة  كيمــردج  “دليــل 

التــي  الفلســفة  يضــم  دليــاً  كونــه  إلى  يشــر 

كتبــت باللغــة العربيــة، في العالــم الإســامي 

مــن أهــم  الدليــل واحــداً  كلــه. وبذلــك يمثــل 

الفلســفة  في  الكــرى  المعرفيــة  الأنظمــة 

الغربيــة.

التــي  العربيــة  الفلســفة  أن  إلى  يشــر  كمــا 

استلهمت أعمالاً فلسفية يونانية فضلاً عن 

فلاســفة  صنــع  مــن  هــي  الإســامي،  الفقــه 

عــرب )أي يكتبــون بالعربيــة( بــدءاً مــن القــرن 

التاســع الميــادي. وقــد أنتجــت أفــكاراً تنطــوي 

عــى أهميــة كــرى فلســفياً وتاريخيــاً.

حركــة  أثــر  أن  إلى  النظــر  الدليــل  ويلفــت 

الترجمة إلى اللغة العربية تحديداً ليستنتج 

بترجمــة  بــدأت  لكونهــا  عربيــة  فلســفة  أنهــا 

العربيــة. اللغــة  إلى  اليونــان  فكــر 

وأما تسميتها “فلسفة عربية” فيعود إلى أن 

الترجمــة، كانــوا  المشــتغلين فيهــا، وبحركــة 

المترجمــن  وأهــم  واليهــود.  المســيحيين  مــن 

عــن  وفضــاً  وابنــه.  إســحق  بــن  حنــن  كان 

ذلــك هنــاك ابــن ميمــون اليهــودي الــذي كتــب 

بالعربيــة.

مــن  للفلســفة”  كيمــردج  “معجــم  ثالثــاً: 

يقــدم  أودي  روبــرت  الفيلســوف  تحريــر 

أنهــا  مفــاده  بتعريــف  العربيــة”  “الفلســفة 

الفلسفة العربية والتي أنتجها فلاسفة من 

خلفيــات إثنيــة ودينيــة متعــددة وعاشــوا في 

مجتمعــات كانــت الحضــارة الإســامية فيهــا 

هــذه  مــع  يتماهــون  وكانــوا  الســائدة،  هــي 

الحضــارة.

عبــارة  أن  المصطلــح  هــذا  محــرر  ويــرى 

“الفلســفة الإســامية” مضللــة، فهــي توحــي 

بوجود مضمون ديني محدد، فضلا عن أن 

هذا المضمون ليس دينياً بالضرورة. ويضرب 

في  اللاتينيــة  بالفلســفة  مثــالاً  ذلــك  عــى 

القــرون الوســطى، وكيــف أن هــذه الفلســفة 

)دليــل كيمــردج  ليســت فلســفة مســيحية. 

روبــرت  تحريــر  ‘بالإنكليزيــة’  للفلســفة، 

.)1999 الثانيــة  الطبعــة  لنــدن،  أودي، 

أدامســون  بيــر  البروفيســور  يلجــأ  رابعــاً: 

أســتاذ الفلســفة في كينغز كوليدج ببريطانيا 

في  “الفلســفة  كتابــه  في  بميونيــخ   LMUو

جــداً”  قصــرة  مقدمــة  الإســامي:  العالــم 

يجعــل  الــذي  الســبب  حــول  التســاؤل  إلى 

العالــم  “الفلســفة في  عــن  يتحــدث  الباحــث 

الإســامي”، وليــس “الفلســفة الإســامية”، 

يقــول إنــه كانــت لديــه خيــارات أخــرى يمكنــه 

حتــى  أو  العربيــة”،  “الفلســفة  اعتمادهــا: 

“الفلســفة الإســاموية” لولا أن هذه الكلمة 

حقيقيــة،  غــر  كلمــة  )الإســاموية(  الأخــرة 

مصطلــح  أن  هنــا  والواقــع  موجــودة.  وغــر 

“الفلســفة الإســامية” تكمن مشــكلته في أن 

العديــد مــن الفلاســفة في العالــم الإســامي 

لم يكونوا مسلمين.وأما مصطلح “الفلسفة 

العربية” فتكمن مشكلته في أن الفلسفة في 

العالــم الإســامي كتبــت بلغــات غــر عربيــة 

الســريانية والعبريــة والفارســية.  وخصوصــاً 

“الفلســفة  يبقــى مصطلــح  الأخــر  المــآل  وفي 

ميمــون  ابــن  يســتوعب  خيــاراً  العربيــة” 

اليهــودي الــذي كتــب بالعربيــة )الفلســفة في 

يونيفرســتي  أوكســفورد  الإســامي،  العالــم 

‘بالإنكليزيــة’(.  1 ص  أكســفورد  بــرس- 

ناقد من سوريا مقيم في لندن
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»المتمجد« في »طبائع الاستبداد«
أحمد برقاوي

ليــس مــن قبيــل المصادفــة أن يدخــل الكواكبــي موضوعــه – الاســتبداد – بذكــر المفاهيــم المترادفــة والمتقابلــة. إنمــا أراد مباشــرة أن 

اعتســاف،  اســتعباد،  أخــرى  مفاهيــم  مقامــه  الاســتبداد وتقــوم  هــو  الأســاسي  فالمفهــوم  الإنســانية،  الخيــارات  منــاخ  في  يضعنــا 

تحكّــم، أمــا المفاهيــم المناقضــة فهــي مســاواة، حــس مشــرك، تكافــؤ، ســلطة عامــة. أمــا مفهــوم المســتبد فمترادفاتــه: جبــار، طاغيــة، 

حاكــم بأمــره، حاكــم مطلــق. وليــس هنــاك مــا يقابلــه مــن مفاهيــم بــل يهيــب بالمفاهيــم المقابلــة. أمــا الحكومــة المســتبدة فهــي: عادلــة، 

مســؤولة، مقيــدة، ودســتورية، ثــم ينتهــي بمفهــوم الرعيــة التــي يــرى مــن مترادفاتهــا: أســرى، مســتصغرين، بؤســاء، مســتنبتين، 

وصفــات المفاهيــم المناقضــة: أحــرار، أبــاة، أحيــاء، أعــزّاء.

مقال

الكواكبــي  يضعــك  هــذه  النقائــض  في 
مباشــرة أمــام حريــة الاختيــار، إنــه في 

حقيقة الأمر يطلب منك أن تكون إمّا أسيراً 

أو  بائســاً  أو  مســتصغراً  أو  مســتضعفاً  أو 

مســتنبتاً. وإمــا أن تكــون حــراً أبيــاً حيــاً عزيــزاً 

ولست تحتاج إلى كبير عناء لتعرف المراد.

الاســتبداد  سياســية لأن  الأصــل  في  المشــكلة 

للحكومــة  صفــة  الفــراتي  الســيد  يــرى  كمــا 

والتــي  حكمــاً،  أو  فعــاً  العنــان  مطلقــة 

بــا  تشــاء  كمــا  الرعيــة  شــؤون  في  تتصــرف 

خشية من حساب ولا عقاب.. وتفسير ذلك 

هــو كــون الحكومــة إمــا غــر مكلّفــة بتطبيــق 

تصرفهــا عــى شــريعة أو عــى أمثلــة تقليديــة 

مراتــب الاســتبداد  شــر  إرادة الأمــة..  عــى  أو 

والتــي يتعــوذ بهــا مــن الشــيطان هــو حكومــة 

المطلــق. الفــرد 

وضعــاً  تنتــج  السياســية  المشــكلة  لكــن 

أخلاقيــاً، فجميــع المفاهيــم التــي ذكــرت هــي 

إمــا:  دالــة  مفاهيــم  إنهــا  أخلاقيــة،  مفاهيــم 

الاســتبداد  ثمــرة  هــو  انحطــاط أخلاقــي  عــى 

تنتــج  أخلاقــي  ســموّ  عــى  دالــة  مفاهيــم  أو 

نقيضــة. أو  تجــاوز  عــن  بالضــرورة 

ينتــج الانحطــاط الأخلاقــي مــن تلــك العلاقــة 

كمــا  الرعيــة  مــن  أو  والرعيــة  المســتبد  بــن 

تكــون  أن  يريدهــا  إنــه  المســتبد،  يريدهــا 

وتملقــاً. تذلــاً  وكالــكلاب  دراً  كالأغنــام 

مــرة أخــرى نحــن في قلــب القيــم الأخلاقيــة. 

الرعيــة.  لحــال  رمــزان  والــكلاب.  الأغنــام 

الحيوانــات،  مرتبــة  إلى  الرعيــة  انحــدار  أي 

الإنســانية،  الصفــة  فقدانهــا  وبالتــالي 

المفهومان المعبران عن درجة الحيوانية التي 

فضــاً  والتملــق.  التذلــل  الرعيــة  إليهــا  تصــل 

عن وظيفتها في مدّ المســتبد بأســباب الحياة.

بالضــرورة  ناتــج  الرعيــة  مفهــوم  واســتخدام 

عــن مقابلــه المســتبد. فمفهــوم الرعيــة يشــر 

قائمــة خــارج مفهــوم  الكائنــات  مــن  كــمّ  إلى 

الأنا الحر. غير أنّ هناك حلقة وسيطة تقوم 

بــن المســتبد والرعيــة هــي حلقــة المتمجديــن. 

إنهــا بلغتنــا المعاصــرة “جمهــور الانتهازيــن”. 

ولــم يســتخدم الكواكبــي مفهــوم الانتهازيــة 

غــر الشــائع في عصــره، ففــي نــص مدهــش 

بعنــوان  الاســتبداد  طبائــع  نصــوص  مــن 

هــذا  الكواكبــي  يعــرّي  والمجــد”  “الاســتبداد 

آلــة المســتبد  النــاس، بوصفهــم  الصنــف مــن 

لإخضاع الرعية. ها نحن الآن أمام مفهومين 

أمــا  والتمجّــد.  المجــد  متناقضــن:  متقابلــن 

يــي  كمــا  الكواكبــي  فيعرفــه  المجــد  مفهــوم 

واحــرام  حــب  مقــام  الـمـرء  إحــراز  هــو  “المجــد 

يضيــف  التحديــد  في  وزيــادة  القلــوب”،  في 

والكرامــة.  الحريــة  أساســيتين  صفتــن  إليــه 

مثــل  الــذل  حيــاة  عــى  المــوت  يفضــل  فالحــر 

حيــاة ابــن خلــدون الــذي خطّــأ أمجــاد البشــر 

في إقدامهــم عــى الخطــر إذا هــدد مجدهــم، 

ومنهــا  الحيــوان  أنــواع  بعــض  أن  عــن  ذاهــاً 

البلبــل وجــدت فيهــا طبيعــة اختيــار الانتحــار، 

أكــر  وإن  الــذل،  قيــود  مــن  تخلصــاً  أحيانــاً 

سباع الطير والوحوش إذا أسرت كبيرة تأبى 

الغــذاء حتــى تمــوت، وأن الحــرة تمــوت ولا 

بعرضهــا. تــأكل 

مفاهيــم  بنيــة  في  المجــد  يتحــدد  وهكــذا 

أخلاقيــة أثــرة لــدى الأنــا، الحــب، الاحــرام، 

الســيد  حــال  ولســان  الكرامــة،  الحريــة، 

الفراتي يقول “إن الحياة خارج هذه المفاهيم 

لا قيمــة لهــا، وبالتــالي فالمــوت أولى بالإنســان 

فالحــب  هــذا.  الســامي  فقــد وجــوده  هــو  إن 

علاقــة معشــرية طوعيــة، علاقــة تقــوم بــن 

الأفــراد ويســعى إليهــا الأنــا دون قهــر الآخــر، 

والاحــرام حالــة يجــوز الإنســان فيهــا بالنظــر 

الآن عــى مكانــة التقديــر. والحــب والاحــرام 

والكرامــة  الحريــة  حقــل  في  إلا  يقومــان  لا 

الإنســان  يحقــق  كيــف  ولكــن  الإنســانية. 

مجده، أي كيف يحوز على الحب والاحترام 

ويظهــر حــراً كريمــا؟ً الطريــق إلى ذلــك البــذل 

هــو  الآخــر  فحضــور  الجماعــة،  ســبيل  في 

وبالمعنــى  الماجــد،  عنــد  الأقــوى  الحضــور 

الأخلاقــي يعنــي أن الأنــا قــد تحــرر مــن الأثــرة 

الإيثــار”. طريــق  عــى  وســار 

لإغنــاء  أخلاقيــة  صفــات  الكواكبــي  يضيــف 

مفهــوم المجــد، وهــي الكــرم والفضــل والنبــل 

بالعلاقــة  ارتبــاط  ذات  صفــات  وجميعهــا 

للمجــد  ذاتيــة  صفــات  أنهــا  رغــم  بالآخــر. 

أخلاقيــة  صفــات  إذن  فالمجــد  والماجــد، 

يتميــز بهــا الأنــا، وســلوك أخلاقــي يقــع أثــره 

كمــا  الاســتبداد  لكــن  إيجابــاً،  الآخــر  عــى 

“يفســد  فســاد  كل  أصــل  الكواكبــي  يقــول 

التمجّــد”،  مقامــه  ويقيــم  المجــد  الاســتبداد 

فالتمجــد في تعريــف الكواكبــي “القــرب مــن 

أو  والعمــال،  كالأعــوان  بالفعــل  المســتبد 

بالقــوة كالمتلقبــن بــدوق وبــارون والمخاطبــن 

بنحــو رب العــزة ورب الصولــة أو الموســومين 

بالنياشين أو المطوقين بالحمائل” أو هو “أن 

ينال المرء جذوة نار من جهنم كبرياء المستبد 

الإنســانية،  في  المســاواة  شــرف  بهــا  ليحــرق 

الجبــار  قبــل  مــن  ســيفاً  الرجــل  يتقلــد  أن  أو 

دولــة الاســتبداد”. أنــه جــاد في  عــى  يبرهــن 

بالمســتبد،  تحيــط  بنيــة  فئــة  إمّــا  هنــا  نحــن 

عليهــم  قمعــه  تكــرّم  ومــن  وأعوانــه  عمالــه 

كل  مــن  قمعــه  وأدوات  بالألقــاب،  المســتبد 

الأنــواع. وكمــا للماجــد بنيــة أخلاقيــة تميــزه، 

كذلك للمتمجّد بنيته الأخلاقية فهو “معاد 

الوجــدان  مــن  خــال  للجــور  نصــر  للعــدل 

هــذا  إن  والديــن”،  والرحمــة  والشــرف 

ام
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مهــام  ذو  الوضيعــة  النفــوس  مــن  الصنــف 

وظيفتهــا  إلى  اســتناداً  الكواكبــي  يفصّلهــا 

أراد  وكمــا  عصــره،  في  كانــت  كمــا  الفعليــة 

المســتبد مــن الإكثــار منهــا لتدعيــم الاســتبداد 

كاشــفاً حقيقتهــا الفعليــة التــي تختفــي وراء 

التظاهــر بحريتهــا. فالمتمجــد في حقيقتــه عبــد 

ليــس  إهانــة، لأنــه  وموضــوع  عنــد المســتبد، 

أكــر مــن أداة رخيصــة تقــوم بـ”تغريــر الأمــة 

منفعتهــا.  اســم  تحــت  نفســها  إضــرار  عــى 

التجــر  محــض  اقتضاهــا  للحــرب  فيســوقها 

أنــه  فيوهمهــا  الجــران،  عــى  والعــدوان 

مــن  بالملايــن  يســرف  أو  الديــن.  نصــرة  يريــد 

اســتبداده  ملذاتــه وتأييــد  عــى  الأمــة  أمــوال 

باســم حفــظ شــرف الأمــة وأبّهــة المملكــة، أو 

ظلمــه  بأعــداء  التنكيــل  في  الأمــة  يســتخدم 

باســم أنهــا أعــداء لهــا، أو يتصــرف في حقــوق 

المملكــة والأمــة كمــا يشــاء هــو باســم أن ذلــك 

والسياســة”. الحكمــة  مقتــى  مــن 

البــوق  هــو  المتمجّــد  فــإن  معاصــرة  بلغــة 

يزيّــف  الــذي  المســتبد  عنــد  الأيديولوجــي 

الوقائــع والحقائــق، هــو الــذي يقلــب الأمــور 

رأســاً عــى عقــب، لأنــه يخفــي أهــدف المســتبد 

الذاتيــة الضيقــة ويحوّلهــا إلى أهــداف باســم 

الأمــة مســتخدماً المفاهيــم الأخلاقيــة الأثــرة 

المســتبد،  بســلوك  ولصقهــا  النــاس  لــدى 

الوطــن، وتوســيع المملكــة، وتوســيع  كحــب 

المنافــع العامــة، والدفــاع عــن الاســتقلال. لا 

شــك أن الســلطان عبدالحميــد هــو المقصــود 

أخفاهــا  أنــه  ربمــا  والتحليــل.  الكشــف  بهــذا 

أو لإعطــاء  المســتبد،  مــن  الخــوف  لســببين: 

والمتمجّــد. للمســتبد  كلّي  معنــى 

أمــا الســبب الرئيــي في ســلوك المتمجّــد فهــو 

البحــث عــن المنصــب في الحكومــة المســتبدة. 

وهنــا تظهــر آليــة اختيــار المســتبد لمتمجديــه.

في  التجربــة  أمــد  “يطيــل  المحنــك  فالمســتبد 

قاعــدة  فيســتعمل  الصغــرة،  المناصــب 

الترقّــي مــع التراقــي، ويســمّون ذلــك برعايــة 

قاعدة القدم. ثم يختمون التجريب بإعطاء 

المتمرن خدمة ليكون فيها رئيساً مطلقاً ولو 

الاســتبداد،  في  مهــارة  أظهــر  فــإن  قريــة.  في 

فبهــا  الحكومــة،  حكمــة  يســمونه  مــا  ذلــك 

الأمــل  ضيعــة  يــا  عنــه  قالــوا  وإلا  ونعمــت. 

فيــه”.

وســيلة  بــكل  الأصــاء  يــذلّ  المســتبد  أن  أو 

حتــى يجعلهــم مترامــن دائمــاً بــن رجليــه كي 

الرعيــة. لتذليــل  لجامــاً  يتخذهــم 

ويســتعمل عــن هــذه السياســة مــع العلمــاء 

مــن  شــمّ  متــى  الذيــن  الأديــان،  ورؤســاء 

أحدهــم رائحــة الغــرور بعقلــه أو علمــه ينــكّل 

بــه، أو يســتبدله بالأحمــق الجاهــل، مــن كل 

ظان من أن إدارة الظلم إيقاظاً منه ولأمثاله 

مــن أن إدارة الظلــم محتاجــة إلى شيء مــن 

العقــل أو الاقتــدار فــوق مشــيئة المســتبد.

في تحليــل هــذا النــص، نحصــل عــى مــا يــي: 

قــد يجدهــا  إنّ المتمجــد ظاهــرة لا أخلاقيــة، 

المستبد من جميع فئات المجتمع. من الناس 

العاديــن ومــن الأصــاء ومــن رؤســاء الأديــان 

أن المســتبد  ذلــك  وآيــة  الــخ.  العلمــاء..  ومــن 

يجعــل مــن الاســتبداد حالــة كليــة، مــن هنــا 

المســتبدة  “الحكومــة  الكواكبــي  قــول  نفهــم 

مــن  فروعهــا  كل  في  مســتبدة  طبعــاً  تكــون 

المستبد الأعظم إلى الشرطي إلى الفراش إلى 

الشــوارع”. كنــاس 

نــوع مــن العلاقــة المتبادلــة  نحصــل هنــا عــى 

الأســافل  أولاً  يختــار  فالمســتبد  الآتيــة، 

أخلاقيــاً، ثــم يعــمّ هــؤلاء الأســافل الاســتبداد 

كحالة كلية، فيشيع الاستبداد في كل أرجاء 

وظيفــة  هــو  الــذي  فالكنــاس  الإمبراطوريــة، 

وضيعــة في نظــر الكواكبــي وعصــر الكواكبــي 

يتحــول في دولــة الاســتبداد إلى مســتبد. إذن 

كلّ في حقلــه مســتبد في حكومــة الاســتبداد. 

يتحــول المجتمــع إلى جحيــم. فتدمــر  وهكــذا 

يــزول فعــل النظــام  الهيئــة الاجتماعيــة كمــا 

المتعــالي. الأخلاقــي 

لشــدة  تبعــاً  ويقــل  يكــر عددهــم  فالأســافل 

المســتبد  كان  فكلمــا  وخفتــه،  الاســتبداد 

جيــش  إلى  احتــاج  العســف  عــى  حريصــاً 

الدقــة  مــن  المزيــد  إلى  واحتــاج  الانتهازيــن 

كان  فكلمــا  الســفالة،  بمعيــار  اتخاذهــم  في 

الانتهازي المتمجّد أكثر ســفالة كان أكثر قرباً 

ويكــون الوزيــر الأعظــم للمســتبد هــو اللئيــم 

وهكــذا. لؤمــاً  دونــه  مــن  ثــم  ومــن  الأعظــم 

وبالخلاصة فإن المستبد لا يخرج قط عن أنه 

كائن خائف محتاج لعصابة تعينه وتحميه 

رئيســاً  لصــوص،  كزمــرة  ووزراؤه  فهــو 

أليــس  تــرى  الكواكبــي:  يقــول  كمــا  وأعوانــا، 

المتمجديــن  مــن  الصنــف  لهــذا  صحــوة  مــن 

وعيهــم  يتحــول  أن  يمكــن  ألا  الانتهازيــن. 

مقارعتــه؟ إلى  بالاســتبداد 

يغلــق الكواكبــي البــاب أمــام هــؤلاء للصحــوة 

الصــدد  وبهــذا  للإصــاح،  ميــاً  أظهــروا  وإن 

بــه  يتشــدق  بمــا  العقــاء  يغــر  لا  يقــول: 

عــى الاســتبداد  الإنــكار  مــن  والقــواد  الــوزراء 

والتزلــف بالإصــاح وإن تلهّفــوا وإن تأفّفــوا.. 

فكيــف يجــوز تصديــق الوزيــر والعامــل الكبــر 

وعــزة  البــذخ  لــذة  طويــاً  عمــراً  ألــف  الــذي 

الجــروت في أن يــرضى بالدخــول تحــت حكــم 

الأمــة.

لكنــه لا ينكــر وجــود مصادفــة مــا تجعــل مــن 

الذيــن آزروا الاســتبداد عمــراً طويــاً يندمــون، 

ولكــن لا ينبغــي عــى الأمّــة أن تتّــكل عــى مــن 

يظهــر فيهــا أمثــال هــؤلاء، لأن وجودهــم مــن 

آمــال ولا  عليهــا  تبنــى  لا  التــي  الصــدف  نــوع 

أحــام.

الكواكبــي  إليهــا  يصــل  التــي  النتيجــة  هــذه 

قادتــه لأن يصنــع الآمــال بالأمــة التــي لا يحــكّ 

جلدهــا غــر ظفرهــا، ولا يقودهــا إلا العقــاء 

مــا  إذا  حتــى  والثبــات  والإهــداء  بالتنويــر 

مقال

اكفهــرّت ســماء عقــول بنيهــا قيــض اللــه لهــا 

النفــوس،  كبــار  أفــراداً  الكبــر  جمعهــم  مــن 

بشــقائهم  الســعادة  يشــرون  أبــراراً  قــادة 

بموتهــم. والحيــاة 

ليكشــف  عنــاء  لكبــر  الـمـرء  يحتــاج  لا  وبعــد: 

عن البديل الذي طرحه الكواكبي للاستبداد 

حالــة  لتجــاوز  عنــده  الســبيل  كيــف  ولكــن 

يقــاوم  ألا  ينبغــي  “الاســتبداد  الاســتبداد؟ 

النــاس  فتنــة تحصــد  تكــون  بالعنــف، كي لا 

مــن  يبلــغ  قــد  الاســتبداد  نعــم  حصــداً، 

الشــدة درجــة تنفجــر عندهــا الفتنــة انفجــارا 

طبيعياً، فإذا كان في الأمة عقلاء يتباعدون 

ابتــداء، حتــى إذا ســكنت ثورتهــا نوعــاً  عنهــا 

وقضت وظيفتها في حصد المنافقين، حينئذ 

يســتعملون الحكمــة في توجيــه الأفــكار نحــو 

يكــون  تؤسّــس  مــا  العدالــة، وخــر  تأســيس 

بإقامــة حكومــة لا عهــد لرجالهــا بالاســتبداد 

بالفتنــة”. لهــا  ولا علاقــة 

العــوام.  مــن  الكواكبــي  موقــف  يــرز  هنــا 

وهــو موقــف النبيــل النخبــوي، أو قــل يميــز 

الكواكبــي بــن تمــرد العقــاء والســاعين إلى 

المجــد، وخاصــة مجــد النبالــة وهــو البــذل في 

وهــو  العــوام  تمــرد  وبــن  الجماعــة.  ســبيل 

تمرد آني، ويأتي لأسباب مخصوصة مهيجة 

يقــول. كمــا  فوريــة 

مشــهد  عقــب  إلا  يثــور غضبهــم  لا  فالعــوام 

مظلــوم  عــى  المســتبد  يوقعــه  مؤلــم  دمــوي 

حــرب  عقــب  أو  لناموســه،  الانتقــام  يريــد 

يخرج منها المستبد مغلوباً، أو عقب تظاهر 

تضيــق  عقــب  أو  الديــن،  بإهانــة  المســتبد 

شــديد عــام أو حالــة فاجعــة أو مصيبــة، أو 

عقــب تعــرض المســتبد لنامــوس العــرض، أو 

تضييق يوجب تظاهر قسم كبير من النساء 

في الاستجارة، أو عقب ظهور مولاة شديدة 

مــن المســتبد لمــن تعتــره الأمــة عــدوّاً لشــرفها.

لا يؤيــد الكواكبــي هبّــة العــوام لأن أهدافهــا 

من الهبّة غير واضحة وعفوية. فيما مقارعة 

الاستبداد تحتاج إلى تعقل أهم مظاهره هو 

عــى  وتعميمهــا  والخطــة،  الغايــة  معرفــة 

بصراحــة  الغايــة  تحديــد  دون  إذ  النــاس. 

ووضوحها وإشهارها بين كافة الناس ينسدّ 

العمــل ويتحــول إلى انتقــام وفــن.

لكــن هــذا لا يمنــع ضــرورة تنبيــه الأمّــة بــآلام 

الاســتبداد وحملهــا عــى البحــث في القواعــد 

إلى  يحتــاج  وهــذا  لهــا،  المناســبة  السياســية 

عــى  الحقيقــي  التلهــف  وقــت حتــى يحصــل 

نــوال الحريــة في الطبقــات العليــا، والتحتــي 

في الطبقــات الســفلى. كمــا يقــول الكواكبــي.

نوعــاً  مثــر  الكواكبــي  معجــم  أن  والحــق 

العقــاء  فهنــاك  فهمــه.  في  اللبــس  مــن 

والنبــاء والمســتبد والمتمجّــد والعــوام والأمّــة 

الســفلى  والطبقــات  العليــا  والطبقــات 

ترتيــب  العــام. ولــو أعدنــا  والخــواص والــرأي 

نــص  خــال  مــن  وتحديدهــا  المفاهيــم  هــذه 

مفهــوم  أن  لوجدنــا،  الاســتبداد”  “طبائــع 

النــاس  فئــات  لــكل  يشــر  مفهــوم  الأمــة 

الأغنيــاء منهــم والفقــراء، العقــاء والبلهــاء 

الســفلى  والطبقــات  والعــوام  والنبــاء 

العليــا. والطبقــات 

ســواد  إلى  يشــر  مفهــوم  العــوام  إن  ثــم 

ذاتــه  يضــم في  لكنــه  الخاصــة  دون  الشــعب 

الأغنياء والفقراء. وبالتالي لا ينتمي الأغنياء 

إلى صنف النبلاء، وآية ذلك أن النبيل صفة 

تــردّ  وأحيانــاً  كل شيء  قبــل  نفســية  عائليــة 

إلى الأصالــة في العائلــة. فيمــا مفهــوم الغنــيّ 

ومفهــوم الفقــر ذوا علاقــة مباشــرة بالــروة.

الســفلى  والطبقــات  العليــا  الطبقــات  أمــا 

إن  بالقــول  لنــا  يســمح  الكواكبــي  نــص  فــإن 

النبــاء والعقــاء  فئــة  هــي  العليــا  الطبقــات 

مــا  هــي  الســفلى  الطبقــات  فيمــا  والخــواص. 

والفقــراء. العــوام  إنهــا  ذلــك،  دون 

العليــا  الطبقــات  تتلهــف  لمــاذا  نفهــم  ولهــذا 

الســفلى  الطبقــات  فيمــا  الحريــة  نــوال  عــى 

تتمناه. والفرق بين التلهف والتمني فرق في 

. الكيــف والكــم 

والظلــم  بالكــرب  وشــاعر  حزيــن  فالمتلهــف 

ومحــرق. ولهــذا فدافعــه إلى العقــل شــديد، 

التمنــي شــعور ســلبي. فيمــا 

الســابقة  الفئــات  هــذه  مــن  فئــة  كلّ  إن  بــل 

ففيمــا  بالاســتبداد.  خاصــة  علاقــة  تبنــى 

أعــداء  هــم  والخــواص  والعقــاء  النبــاء 

الاســتبداد رغــم محاولــة المســتبد الاســتعانة 

ببعــض العقــاء الذيــن ســرعان مــا يقعــون في 

تناقــض معــه. فــإن، الأغنيــاء هــم كمــا يقــول 

الكواكبي “أعداؤه فكراً وأوتاره عملاً، منهم 

ويســتدرّهم  فيئنــون  يذلهــم  المســتبد  ربائــط 

فيحفــون ولهــذا يرســخ الــذل في الأمــم التــي 

أغنياؤهــا”. يكــر 

أما الفقراء، وإن كان المستبد يخافهم خوف 

الكواكبــي  يقــول  كمــا  الذئــاب  مــن  النعجــة 

فإنهــم “يخافونــه خــوف دنــاءة ونذالــة خــوف 

عــى  يجســرون  فــا  العقــاب،  مــن  البغــاث 

الافتــكار فضــاً عــن الإنــكار.. وقــد يبلــغ فســاد 

الأخــاق في الفقــراء أن يســرهم فعــاً رضــاء 

المســتبد عنهــم بــأيّ وجــه كان رضــاؤه”.

ومع ذلك فإن الاستعداد الفكري لاستبدال 

عــى  يكــون مقصــوراً  أن  يجــوز  الاســتبداد لا 

حســب  تعميمــه  مــن  بــد  لا  بــل  الخــواص، 

الإمكان ليكون مقصوداً بقبول الرأي العام. 

وكأن الــرأي العــام هنــا هــو المجتمــع ككل.

هــو صفــة  بــل  ليــس صفــة طبقيــة  والمتمجّــد 

يســتعير  فالمســتبد  أخلاقيــة،   – نفســية 

عــى  الفئــات الاجتماعيــة  مــن كل  متمجّــده 

بلغــة  واللــؤم  الســفالة  في  درجتهــم  حســب 

الكواكبــي.

الاســتبداد  وصفــة  في  الكواكبــي  أن  شــك  لا 

وتعريفــه جمهــور الانتهازيــن المتمجّديــن قــد 

كشــف للعامــة الســلوك الظاهــري للمســتبد 
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وأعوانــه، كشــف آليــة ســلوك المســتبد وآليــة 

دعمــه معــاً.

مــا  عنــد  فقــط  متوقفــاً  وصفيــاً،  ظــل  لكنــه 

عــى  يخفــي  لا  إذ  العــن المجــردة،  تشــاهده 

المــرء ســواء أكان مــن العامــة أم مــن الخاصــة 

وأعوانــه. المســتبد  ســلوك  آليــة 

يــدرك  مفيــد كي  حــال  أيّ  عــى  وصــف  وهــو 

المســتبد أنــه ظاهــر للعيــان فيمــا يذهــب إليــه، 

يقــع  الذيــن  الآخريــن  أن  المتمجّــد  ويــدرك 

 – أدواتــه  وهــم  الاســتبداد،  فعــل  عليهــم 

الوضيعــة. وبنفوســهم  بهــم  عارفــون 

مجــرد  مــن  أعمــق  الاســتبداد  ســؤال  لكــن 

الكشــف عــن ظاهــره، بــل الســؤال الأســاسي 

في الاســتبداد: مــا الشــروط التــي تجعــل مــن 

الاســتبداد واقعــاً. فســلوك المســتبد وأشــكال 

فعل أدواته لاحقة لظهور الاستبداد، نازعة 

عــن رافضيــه. لاســتمراره أنفــاً 

تاريخيــة  ظاهــرة  أشــكاله  بــكلّ  فالاســتبداد 

 – اجتماعيــة  بنيــة  في  الأول  تفســرها  تجــد 

ويقــوم  قــام  محــددة،  وأخلاقيــة  اقتصاديــة 

التطــور  بمســتوى  مرتبطــة  عصبيــات  عــى 

لهــذا  والاقتصــاد  الاجتماعــي   – التاريخــي 

ذاك. أو  الشــعب 

دولــة  إلى  يتحــول  الــذي  القبيــي  فالمجتمــع 

عــدة  القبيلــة الأقــوى  تكــون  أن  يمكــن إلا  لا 

هــي  مصلحيــة،  تحالفــات  وبفضــل  وعــدّاً، 

ســدة  إلى  القبيلــة  تحمــل  التــي  العصبيــة 

المســتبد. الــوراثي  الحكــم 

فيكون الاستبداد حالة طبيعية بهذا المعنى. 

المهــم هــو الكشــف عــن العصبيــة التــي تخلــق 

مــن  ثمــرة  بوصفهــا  العصبيــة  الاســتبداد، 

القــاع  إنهــا  الكليــة.  المجتمــع  حــال  ثمــرات 

الــذي يصــدر عنــه الاســتبداد لأنهــا  الأســاسي 

تنطــوي بالضــرورة عــى المصلحــة، والتــي هــي 

للســلطة. التعســفية  القــوة  ينتــج  مفهــوم 

يخلــق  هــي  كمــا  الســلطة  اســتمرار  إن  ثــم 

التغــرات  الحفــاظ عليهــا رغــم  بآليــة  الوعــي 

التي تصيب المجتمع. وهنا نقع على الظاهرة 

التاليــة: فــإذا كان الاســتبداد نتيجــة طبيعيــة 

لمستوى تطور المجتمع في لحظة من لحظات 

تاريخــه، فــإن اســتمراره يحتــاج إلى مواجهــة 

الشــروط الجديــدة التــي تتناقــض مــع بقائــه، 

هنــا يــزداد الاســتبداد تعســفاً ويصــر بحاجــة 

أكــر لأدوات المجتمــع الماديــة والأيديولوجيــة.

تطــور  ينتجهــا  إن وعــي الاســتبداد حالــة  بــل 

المجتمــع نفســه. إذ قــد يمــر حــن مــن الدهــر 

الإحســاس  هــذا  النــاس  لــدى  ينشــأ  أن  دون 

أنتجــت  التــي  البنيــة  فتطــور  بالاســتبداد. 

الضــروري  الشــرط  يخلــق  ســابقاً  الاســتبداد 

اجتماعيــة  قــوى  تخلــق  لأنهــا  لمواجهتــه، 

تحمــل  عــى  قــادرة  تعــد  لــم  جديــدة، 

إلى المــاضي وليــس  تحــن  كظاهــرة  الاســتبداد 

الحاضــر. إلى 

والعبــاد  البــاد  حكمــوا  الذيــن  عثمــان  فــآل 

بمأمــن  ظلــوا  عشــر  الســادس  القــرن  منــذ 

بالمعنــى  للاســتبداد  النافيــة  التمــردات  مــن 

السياسي – الاجتماعي للكلمة. صحيح أنهم 

لــم تكــن  واجهــوا حــركات انفصاليــة، لكنهــا 

حــركات  بــل  أصــاً.  الاســتبداد  ضــد  حــركات 

تريــد أن تخلــق اســتبدادها الخــاص بهــا. حتــى 

وفي  العالــم  في  الكــرى  التحــولات  جــاءت 

التاســع عشــر،  القــرن  العثمانيــة في  الدولــة 

والحــراك  والثقافــة  الاقتصــاد  في  تحــولات 

الاجتماعــي والتكــون الطبقــي، فظهــر الوعــي 

دولــة  بوصفهــا  العثمانيــة  الدولــة  باســتبداد 

تعــد مطابقــة  مــى، ولــم  إلى عصــر  تنتمــي 

لنـــزوع الفئــات الاجتماعيــة الجديــدة، وعــى 

معــن  مــن  عبّــوا  الذيــن  المثقفــون  رأســها 

الفئــات  نزوعــات  وعكســوا  الأوربيــة  الثقافــة 

الجديــدة. التجاريــة 

وفي اللحظــة التــي يظهــر فيهــا التناقــض بــن 

السلطة المستبدة كسلطة تنتمي إلى الماضي، 

الثقافيــة  الاقتصاديــة  الاجتماعيــة  والبنيــة 

أقــى  المســتبدة  الســلطة  تظهــر  الجديــدة، 

درجات الاستبداد الممكنة، من قتل وسجن 

المتمجّــدون  ويتحــول  ونفــي،  وتعذيــب 

ضاريــة. وحــوش  إلى  الانتهازيــون 

وتكــون هــذه الحالــة في الغالــب بدايــة نهايــة 

الســلطة المســتبدة. دون أن ينفي ذلك ظهور 

أخــرى  عصبيــة  عــى  قائــم  جديــد  اســتبداد 

رويــداً  رويــداً  الجديــد  النظــام  يتحــول  حيــث 

مــن حالــة اســتبداد قديــم إلى حالــة اســتبداد 

أيديولوجــي آخــر. قــول  إلى  اســتناداً  جديــد 

تغــر  مــع  هــي  هــي  الآليــات  تظــل  وعندهــا 

التقليــدي  يتحــول المتمجّــد  إذ  فقــط.  شــكلي 

كأبــي المهــدي الصيــادي، إلى متمجّــد حديــث 

الأســماء. ذكــر  دون 

مــن  الاســتبداد  عصبيــة  تغــر  أن  شــك  ولا 

يترافــق  إلى عصبيــة جديــدة  قديمــة  عصبيــة 

آليــة  في  القــوة. وليــس  طبيعــة  تغــر في  مــع 

في  وليــس  القمــع  درجــة  وفي  اســتخدامها 

. كيفيتــه

إلا  الجديــدة  بالعصبيــة  أقصــد  لا  وهنــا 

العصبيــة  عــى  أتــت  التــي  العصبيــة الأخــرى 

الماضية. إذ قد تكون العصبيتان متشــابهتان 

عصبيــة  تنشــأ  وقــد  الجوهــر.  حيــث  مــن 

جديــدة مختلفــة كل الاختــاف عــن اســتمرار 

أشــد. نحــو  عــى  الاســتبداد  آليــة 

فالانتقال قد تم مثلاً في روسيا من استبداد 

قيصري قديم إلى استبداد ستاليني حديث، 

أشــكال  وتغــرت  العصبيــة  تغــرت  هنــا 

ممارســة الاســتبداد دون أن يصيبهــا – هــذه 

الأشــكال – تغيّ في جوهر الممارســة اللهم إلا 

حفر القبور الجماعية. فالاستبداد ذو المنشأ 

المنشــأ  ذي  للاســتبداد  المــكان  أخــى  العائــي 

وهكــذا.. الأيديولوجــي 

العــوام  العامــة أو  مــن  الكواكبــي  أمــا خــوف 

فهــو خــوف الأرســتقراطي النبيــل الــذي لديــه 

في  أدنى  هــم  ممــن  مــزدر  موقــف  بالأســاس 

بالاســتعلاء  وشــعور  والحســب،  النســب 

عليهــم، وخــوف مــن عنفهــم ولاعقلانيتهــم.

وكان الاســتبداد لا يقــع إلا عــى عقــاء الأمــة 

الأكــر  الفئــات  وهــي  وأصلائهــا،  ونبلائهــا 

إحساســاً كمــا يفهــم في نصــه بالغــن والقهــر 

مــن ســلوك المســتبد.

لكــن التعويــل عــى النبيــل والعاقــل لا يمنــع 

إنســانية  نزعــة  الكواكبــي  عنــد  تكــون  أن 

أخلاقيــة تدعــو إلى المســاواة بــن البشــر عــى 

مســتوى الحقوق والواجبات والثروة، وهذا 

آخــر. أمــر 

وبعــد: لقــد مدنــا الكواكبــي بنــص للقــراءة لــم 

يصبــه البــى بعــد. وهــذه هــي المأســاة الكــرى.

كاتب من فلسطين مقيم في الإمارات
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ويكيليكس: السردية الرقمية
إسماعيل نوري الربيعي

يحضر التفاعل السردي )narrative interactions( في صلب ممارسة الحياة، في داخله يتنازع المزيد من العمليات المعقدة 

والمركبــة، حيــث يحــاول مــرة اللجــوء إلى التخفــي والســرية والكتمــان، بمــا يضمــن لــه حمايــة المصالــح والأهــداف. وفي محاولــة أخــرى 

يتوجه نحو الكشــف والعلن والصراحة، من أجل إشــباع الفضول. هذا التفاعل الســردي يحرك فيه الفعل والمضمون والموضوع.

مقال

صدمــة  ويكيليكــس  ســردية  مثلت 
العالــم،  عــى مســتوى  عنيفــة 

حيث استطاعت أن تغيّ المعنى والعلاقات، 

عــى  القضــاء  اســتطاعت  حــن  لاســيما 

إســقاط  عــى  والعمــل  الوثيقــة،  نرجســية 

المكانــة التــي كانــت تتمتــع بهــا. إنــه التســلل في 

صميــم الخصوصيــة حتــى غــدا المهــم في أشــد 

أحوال البساطة.

عملــت  التــي  الرقميــة  الســردية  أحــوال  إنهــا 

عــى  القضــاء  مــن خــال  العالــم  تغيــر  عــى 

حثيثــا  والســعي  والمخفــي،  المكشــوف  ثنائيــة 

المســتند  الجديــد  العالــم  معالــم  رســم  نحــو 

يعيــش  العالــم  يعــد  لــم  الشــفافية.  إلى 

التاريخيــة  والمراحــل  الحقــب  توزيعــات  عــى 

التقليديــة، بــل إن التطلــع نحــو فهــم العالــم 

دراســة  عــى  التركيــز  خــال  مــن  يتــم  صــار 

وأحــوال  الرقمــي  الســرد  إنــه  الوضعيــات. 

الســردية  والتفاعــات  والتوجيــه  الســيطرة 

ينتجــه  الــذي  إنتــاج المعنــى  عــى  التــي تعمــل 

الــذي  الســرد  فيــه.  نعيــش  الــذي  العصــر 

يقــوم عــى أهميــة تمييــز التفاعــات المجازيــة 

 Michael Sinding,( في الخطــاب الرقمــي

 2014 Body of Vision: Northrop

 Frye and the Poetics of Mind,

 University of Toronto Press, p

التــي  الــدلالات  رصــد  عــى  والعمــل   ،)108

يزخر بها الحدث الذي تم فيه عمل الفضح، 

التــي  العمليــات  مــن  للمجمــل  والكشــف 

نالــت الحظــوة والقيمــة والمكانــة التقليديــة، 

حتــى جــاء ويكيليكــس ليجعــل منهــا في أشــد 

 Justin( حــالات الوهــن والضعــف والإحــراج

 B. Richland, 2008, Arguing with

 Tradition: The Language of Law

 in Hopi Tribal Court, University

of Chicago Press, p 122.  هنــا لا يمكــن 

ترصده عبر مسار واحد، بقدر ما يقوم على 

المســارات المتعــددة، فهــم يتعلــق بالمزيــد مــن 

والمعــاني. الــدلالات  كميــة 

المســتوى  عــى  يظهــر  أن  يلبــث  لا  تفاعــل 

الســياسي والاجتماعي والثقافي والاقتصادي 

عــى  وضــوح  بــكل  ويعمــل  طبعــا،  والأمنــي 

الوقــار،  مــن  الراســخة  المنظومــة  اخــراق 

العريقــة،  القديمــة للمؤسســات  والســمعة 

من خلال الكشف عن الأساليب التي تعمد 

باختصــار  إنهــا  الخفــاء.  في  وتمارســها  إليهــا 

بقــي  التــي  الأســرار  لمجمــل  فضائحــي  ســرد 

للتعــرف  جاهــدا  يســعى  الإنســاني  الفضــول 

ويكيليكــس  لحظــة  جــاءت  فيمــا  عليهــا، 

الخفــاء عــن  النقــاب  رفــع  فيهــا  ليجــري 

 Michal Beth Dinkler, 2013,(
 Silent Statements: Narrative
 Representations of Speech
 and Silence , Walter de
  .)Gruyter Gmbh, Berlin, p 205
بمثابــة  الســردي  التفاعــل  يكــون  وهكــذا 

خلالها الوقــوف  مــن  يتــم  التــي  الوســيلة 

تكــون  وكيــف  مختلفــا،  الواقــع  جعــل  عــى 

لاســيما  أخــرى،  ملامــح  تحمــل  التفاصيــل 

عــن  الكــرى  الســردية  إزاحــة  أن تجــري  بعــد 

الفســحة  إنهــا  المركــزي.  والحضــور  الســطوة 

التــي يتــم فيهــا منحهــا إلى العقــل مــن أجــل 

عــى  القــدرة  ثــم  ومــن  الأنفــاس،  جــذب 

والتمييــز التحديــد 

 Alexandra Georgakopoulou,( 

 2007, Small Stories, Interaction

 and Identities, John Benjamins

 Publishing Company, London, p

.89

 الصدمــة العنيفــة التــي تعــرض لهــا النــاس، 

وهــم يتعرضــون لهــذا الكــم مــن الوثائــق التــي 

المتعلقــة  والتفاصيــل  الأســرار،  عــن  تكشــف 

بطريقــة التعاطــي مــع الأحــداث، عمــل عــى 
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قلب المعادلة السردية، وطريق التلقي لدى 

عامــة النــاس، الذيــن باتــوا يعيشــون أحــوال 

جــدوى  حــول  والشــك  والتداعــي  التناقــض 

طريقــة  في  يفكــر  الإنســان  راح  بــل  العالــم. 

الشــخصية، وكيــف  التجــارب  مــع  التعاطــي 

يمكــن لــه الوثــوق بهــذا العالــم الــذي تحركــه 

 Uta M. Quasthoff, Tabea( الأســرار 

 Becke, editors, 2004, Narrative

 Interaction, John Benjamins

 Publishing Company, London,  p

109.(. إن الأمر هنا لا يتعلق بطريقة التلقي 

يكشــف  الســردي   التفاعــل  لكــن  المباشــر، 

عــن مســتوى الانفعــال الإنســاني وتأثــره عــى 

الســرد بصــورة عامــة، حيــث التفكــر في المهــم 

والأقــل أهميــة، وكيــف يمكــن طــرح الأســئلة 

غــدا هشــا وضعيفــا  الــذي  العالــم  هــذ  حــول 

تــم هتــك الأســرار. وهزيــا، بعــد أن 

 إنهــا الفضيحــة التــي تلاحــق كل شيء، وأيّ 

شيء في ظل سطوة وسيطرة السبرانية التي 

 Michael( وســيطرتها  لقوتهــا  حــدود  لا 

 G. W. Bamberg, editor, 2007,

 Narrative – State of the Art, John

 Benjamins Publishing Company,

حــن  ســيما   لا   .).Amsterdam, p 173

المباشــرة  المقارنــة  عقــد  في  الإنســان  يدخــل 

تمتــاز  التــي  الرســمية  المؤسســة  قــوة  بــن 

قــدرات  وبــن  بالقــوة والســلطة والســيطرة، 

أســراره  عــى  للحفــاظ  المحــدودة  الإنســان 

هــذه  كل  انتهــاك  يتــمّ  وكيــف  الشــخصية. 

يعرفــه  لا  إلكــروني  موقــع  يــد  عــى  القــوة 

عــى  وعمــل  الشــفافية،  بفكــرة  آمــن  أحــد، 

التــي  الرؤيــة  وفــق  العالــم  مــع  التعاطــي 

المختلــف  الســرد  إنــه  بهــا.  ويعتقــد  يراهــا 

أنــواع  عــى  بنــاءً  العالــم  مــع  يتعامــل  الــذي 

 Uta M.( الســردي  التفاعــل  مــن  مختلفــة 

 Quasthoff, Tabea Becker, editors,

 2004, Narrative Interaction, John

 Benjamins Publishing Company,

.).Amsterdam, p 15

التفكــر  لطريقــة  التداعــي  أحــوال  إنهــا 

الــذات  ســرد  حــول  العلاقــات  بمســتوى 

وإمعــان  العالــم،  وســرد  الآخــر  وســرد 

التعاطــي  فيهــا  يتــم  التــي  بالطريقــة  التفكــر 

يعيــش  انفــك  مــا  الــذي  العالــم  هــذا  مــع 

 James A. Holstein,  ( التحــول  أحــوال 

 Jaber F. Gubrium, 2012, Varieties

 of Narrative Analysis, SAGE ,

الحضــور   إنــه   .).Los     Angeles, p 125

للمجمل من التفاعلات الاجتماعية، ومدى 

حيــث  الســردي  التفاعــل  طريقــة  في  تأثيرهــا 

الفعــل  طريقــة  يجســدها  التــي  المعطيــات 

الفرديــة،  البشــرية  المبــادرة  عــن  الصــادر 

التأثــر  في  محصــورا  الفعــل  كان  أن  بعــد 

  (  بــه المؤسســة  تقــوم  الــذي  الكبــر والهائــل 

 Marina Grishakova, Marie-Laure

 Rya, editors, 2010, Intermediality

 and Storytelling,  De Gruyter,

التــي  الأحــوال   وهــي   .).Berlin, p 208

يتــم  أن  يمكــن  لا  العالــم  بــأن  تبشــر  راحــت 

الأفــكار،  مــن  الســائد  عــى  بنــاء  إليــه  النظــر 

بقدر ما يقوم على التفاعل السردي، والذي 

يمكن أن يحمل المزيد من أحوال إعادة إنتاج 

 JoAnn Phillion, Ming Fang( المعــاني

 He, F. Michael Connelly, editors,

 2005, Narrative and Experience

 in Multicultural Educatio, SAGE ,

.).London, p 226

كاتب وأكاديمي من العراق

مقال
ام

لإم
م ا

سا
ب



25 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 242020 aljadeedmagazine.com

الخلاق واللاأخلاقي
زمن المأزق الرقمي وفخ التقانة

زواغي عبدالعالي

يبــدو الزمــن في الفضــاء الســيبراني اللامتناهــي، الــذي لا تحــده حــدود، زمنــا ســرياليا يمــي ويتــاشى بســرعة كبــرة جــدا، ســرعة 

فائقة لا نكاد نستشــعر معها ما يحدث حقيقة في عالمنا الواقعي، ولا بمرور الســاعات والدقائق، إلا بعد أن نســتفيق من خمرة 

النقــر و ملامســة الشاشــة والانغمــاس المفــرط في مواقــع التواصــل الاجتماعــي.

مقال

الرقميــة  أن الثــورة  البعــض  يرى 
“فينومينولوجية ” بالأســاس، إننا 

صرنــا نغــرق في الزمــن الافــراضي ونغــوص في 

دوامتــه أكــر وأكثر، حالــة شــبيهة بالتيــه في 

والتمثــات  والوهــم  بالزيــف  مليئــة  صحــراء 

والتخيلات، يــي بذلــك تعلقنــا بالشاشــات 

اســتخدام  نقضيــه في  الــذي  الوقــت  وحجــم 

وتفاعلنــا  الاجتماعــي،  التواصــل  مواقــع 

للمعلومــات  المســتمر  التدفــق  مــع  اللحظــي 

والألعــاب،  والمنشــورات  والأخبــار  والصــور 

مــن  اســتيقاظنا  فــور  عــادة  يبــدأ  والــذي 

ومســتمرة،  متقطعــة  بوتــرة  النوم  ليــدوم 

حتى اغتماض جفوننا في ساعة من ساعات 

الليل، وهذه تجربة بشرية تستتبعها الكثير 

والعقليــة  النفســية  التأثــرات  مــن 

والاجتماعية والاقتصادية.

إن الأمــر مخيــف فعــا، فقــد صرنــا مرتهنــن 

أو  بودريــار،  جــان  بتعبــر  أبديــة  لحظــة  إلى 

معنــى  وهــو  “الحضوريــة”،  عليــه  يطلــق  مــا 

جديــد لزمــن أخــذ يســلبنا المــاضي والمســتقبل 

لنســتعيض  فيهمــا،  والأمــل  الحنــن  بــكل 

لــه  أفــق  لا  بحاضــر  الاكتفــاء،  حــد  عنهمــا، 

نهمــل  و  حياتنــا  فيــه  ننــى  نفســه،  ســوى 

الأشــخاص المحيطــن بنــا، العائلــة تحديــدا، 

حتــى أضحــى التفاعــل والتواصــل ب  ينأفــراد 

الأســرة الواحــدة يتقلــص باســتمرار وينحســر 

أكــر فأكــر، بينمــا، عــى النقيــض، يتكاثــف 

تفاعلنا مع الكائنات التواصلية التي تتقاسم 

الاتصــالي،  المجــال  أو  معنا “الأنفوســفير” 

يــوم. باطّــراد يومــا بعــد  ويــزداد 

يتســارع الزمــن وينفلــت منــا بشــكل عجيــب 

بانقضــاء  يصدمنــا  الشاشــات؛  وراء  جــدا 

عــى  نســتفيق  أن  قبــل  والســاعات  الدقائــق 

وقــع الدهشــة والفــزع، ونــدرك كــم ضــاع منــا 

مــن الزمــن الحقيقــي للحيــاة الحقيقيــة التــي 

كان علينــا أن نحياهــا،

دائمــة  حيــاة  لكنهــا  ومتقطــع،  مرتــج  زمــن 

الاتصــال  )on life(، صرنــا منخرطــن فيهــا 

ومرغمــن عــى الإذعــان لســحرها وســطوتها 

لا  حيــاة  وعــي،  بــا  أو  بوعــي  وإغراءاتهــا، 

فــرق فيهــا، كمــا تقــول شوشــانا زوبــوف، لا 

تراعــي الحــدود بــن البيئــة المتصلــة بالإنترنــت 

 off(  بهــا  المتصلــة  غــر  والبيئــة   )on line(

line(، إنهــا حيــاة موصولــة، وفي الحالتــن 

نكــون قــد اســتحلنا إلى كائنــات حيــة اتصاليــة 

لا  اتصــالي  مجــال  في  تعيــش   )inforgs(

نملــك فيــه مــن أمرنــا شــيئا، ومجبريــن عــى 

أن نعيــش في نطاقــه أو ننــزاح نحــو العزلــة، 

أو حتى الرجوع إلى الكهف الذي خرجنا منه 

أولا.

الكاتــب  قالــه  مــا  مــا،  جانــب  في  يصــدق، 

الأمريــي نورمــان ميلــر “إن مواقــع التواصــل 

لإضاعــة  اخــراع  أكــر  هــي  الاجتماعــي 

أيّ  لــه  ليــس  القــول  هــذا  لكــن  الوقــت”، 

هائــل  بعــدد  محاصــرون  فنحــن  مســوغ، 

مــن التقنيــات والتطبيقــات التــي تســوقنا إلى 

والحضــور  الرقميــة  الحيــاة  في  الانغمــاس 

في  أطــول  وقــت  قضــاء  مــع  فيهــا،  الدائــم 

انســيابية  بــكل  والولــوج  شاشــاتنا  مداعبــة 

إلى حياتنــا الثانيــة، حيــث الزمــن “متزمــن”، 

أننــا مــن نفعــل ذلــك، لكــن دهاقنــة  نتخيــل 

هــذه المواقــع والتقنيــات، يضحكــون علينــا في 

بتصفــح  مهتمــا  ليــس  فزوكربــرغ  الواقــع، 

تتلبســنا  التــي  الحــرارة  بنفــس  فيســبوك 

في  ينخــرط  أن  يأنــف  غايتــس  وبيــل  نحــن، 

هــذه الحيــاة الافتراضيــة ويمنــع أطفالــه مــن 

ذلــك، عكــس أطفالنــا نحــن، لكنهــم يريــدون 

منــا أن نفعــل، بــل يعملــون مــن أجــل إطالــة 

التجــارب  وإجــراء  النــاس وتمديدهــا،  أعمــار 

فيهــم،  حبــا  ليــس  ذلــك،  بتحقيــق  الكفيلــة 

وقتــا  يقضــون  جعلهــم  مــن  ليتمكنــوا  بــل 

الزمــن  في  والانغمــاس  التصفــح  في  أطــول 

مــن  المزيــد  لكســب  الافتراضيــن،  والحيــاة 

التــي  والمعلومــات،  والبيانــات  المعطيــات 

تتحول في نهاية المطاف إلى بلايين الدولارات 

بتلابيــب  هــؤلاء الممســكين  جيــوب  تصــب في 

الحيــاة الافتراضيــة، حتــى أن فوكــو رأى أن 

أكــر صناعــة، حديثــا، هــي عــن طــرد المــوت، 

مــن الأباطــرة، في  العديــد  يتقاســمها  والتــي 

المختلفــة،  والصيدلانيــة  الطبيــة  الصناعــات 

والعمــران،  والإنشــاءات  التجميــل،  ومــواد 

وطبعــا، وليــس أقلهــم شــأنا، مــاك شــركات 

وآبــل. فيســبوك  و  أمــازون  و  غوغــل 

واقــع  اليــوم؛  نعيشــه  هنــاك واقعــا آخــر  إن 

بــا  و  بوعــي  نعيشــه  لكننــا  حقيقــي،  غــر 

عــى  المقــدرة  لنــا  تكــون  أن  دون  منــا،  وعــي 

أن نــدرك الحــدود الفاصلــة بــن الواقعــن، 

أيــن يبتــدئ الحقيقــي وأيــن ينتهــي الخيــالي؛ 

واقــع قائــم عــى التوليــد المكثــف للنمــاذج، و 

المعــاني و اغتيــال المرجعيــات بجميــع أشــكالها 

، فهو “فوق- واقعي” كما يسميه بودريار، 

اصطنعتــه وســائل الإعــام ومواقــع التواصــل 

الاجتماعــي، أو بالأحــرى مــن يمتلكــون زمــام 

هذه الوسائل ويوجهونها حسب ما تقتضيه 

مصالحهــم، وأيديولوجياتهــم ومشــاريعهم 

رؤســاء  ليســوا  الحقيقــة  في  وهــم  الخفيــة؛ 

الكبــار  المــاك  بــل  والصحافيــن،  التحريــر 

ظهورهــم  عــن  يعلنــون  لا  الذيــن  المتخفــون 

خــال  مــن  العالــم  ويديــرون  بســهولة، 
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قنواتهم التلفزيونية، وصحفهم ومجلاتهم 

ومواقعهم الإلكترونية وشركاتهم الضخمة 

الكوكــب،  عــى  الحيــاة  عجلــة  تديــر  التــي 

وتعمــل بــا هــوادة ع لىتجريــد الإنســان مــن 

كينونته وتحويله إلى مجرد شيء )التشــيؤ(.

حزمــة  مجــرد  هــو  متصــل  إنســان  فــأي 

إليــه  النظــر  يتــم  الضخمــة،  البيانــات  مــن 

كســلعة تبــاع وتشــرى مــن طــرف الشــركات 

والبحثيــة  السياســية  والهيئــات  الاقتصاديــة 

و الاســتخبارية المختلفــة، بغــض النظــر عــن 

الحقيقــي،  الواقــع  التــي يحوزهــا في  القيمــة 

بحجــم  إلا  آخــر،  عــى  لإنســان  فضــل  فــا 

التــي يخلفهــا وراءه،  الآثــار الرقميــة الهائلــة 

الــذي  و  منــه،  الصــادر  الســلوكي  والفائــض 

يتــولى الــذكاء الاصطناعــي، فيمــا بعــد، فــرزه 

رقميــة  أوليــة  مــادة  مــن  وتحويلــه  وتحليلــه 

)resources digital( إلى سلعة تدر الكثير 

مــن الربــح في ســوق جديــدة ورائجــة اســمها 

سوق البيانات الضخمة )big data(، وبيئة 

وســيطة  عناصــر  مــع  افتراضية نتشــاركها 

واصطناعيــة،  طبيعيــة  أخــرى،  معلوماتيــة 

هي كذلك تعالج المعلومات بصورة منطقية 

مســتقل. وبشــكل 

المهــم في كل هــذا، أن هــؤلاء جميعــا صنعــوا 

التقانــة،  عــى  قائمــا  موازيــا  واقعــا  لنــا 

أهوائهــم  حســب  وبرمجتــه  هندســته  تمــت 

رقميــة  أدوات  بواســطة  ورغباتهــم؛ 

كالبرمجيــات   )tools digital( متطــورة  

فنلبــس  البيانــات،  وقواعــد  والخوارزميــات 

ونشــعر  ونتصــرف  ونفكــر  ونتناســل  ونــأكل 

وفقــا لإعلاناتهــم و مسلســاتهم وأفلامهــم 

عنــا  ليخفــوا  وهــذا  المتدفقــة؛  وأخبارهــم 

الواقع الحقيقي و يسرقوه منا بلا مقاومة؛ 

والتاريــخ  الجغرافيــا  وينهبــون  يســرقون 

والديــن  والكينونــة  والهويــة  والمســتقبل 

شيء. وكل  والزمــن…  والوعــي 

تخلخــل  لرجــة  وعــي،  لصفعــة  نحتــاج 

الشاشــات،  في  الاســتغراق  هــذا  أساســات 

وتدفعنــا بقــوة لرفــع المرســاة التــي ألقيناهــا في 

التواصــل  مواقــع  شــيدتها  افتراضيــة  مرافــئ 

الإلكترونيــة،  الوســائط  وباقــي  الاجتماعــي 

فالحيــاة الحقيقيــة تهــرب منــا شــيئا فشــيئا، 

ما لم نعقلن استخدامنا لهذه المواقع، التي 

الوحــدة والعزلــة،  مــن  عــى خوفنــا  تتغــذى 

و  بالمتعــة  هوســنا  و  هابرمــاس،  بتعبــر 

شــهرة  لتحصيــل  والانكشــاف  الاســتعراض 

متوهمــة.

“gava” وهــو  أباطــرة  أن  المفارقــات  مــن 

الاســم الــذي يطلــق اختصــارا عــى الشــركات 

الأربــع العملاقة )غوغــل، آبــل، فيســبوك و 

أمــازون( غــر معنيــن بهــذا الزمــن، بقــدر مــا 

هــم معنيــن بالحيــاة الحقيقيــة التــي تغذيهــا 

مليــارات الــدولارات المتأتيــة مــن اســتخداماتنا 

لمنتجاتهــم الاتصاليــة، وانغماســنا في الحيــاة 

صنعوهــا  التــي  المصطنــع(  )الواقــع  الثانيــة 

خصيصــا لنــا، ليــس حبــا فينــا طبعــا، و إنمــا 

لتحقيق مآرب شــتى، لهم ولدهاقنة الحياة 

الحكــم  بأواليــات  الممســكين  الحقيقيــة، 

مــادة  إلى  الحيــاة  حولــوا  الذيــن  والســيطرة 

القيــم الماديــة  بعدمــا طغــت  فيهــا،  متحكــم 

العالــم  غمــرت  حتــى  وفاضــت  والنفعيــة 

للإنســان  فخــا  وصــارت  وغربــه،  بشــرقه 

صــار  فقــد  شــدقيه،  بــن  لينمحــق  المعاصــر 

النــاس يتســارعون إلى طلــب اللــذة والســلطة 

الثلاثــة  الأقانيــم  هــذه  صــارت  حتــى  والمــال، 

وتُذبــح  الدمــاء  وتـُـراق لأجلــه  يُعبــد،  صنمــا 

مــن  المبــادئ  وتُجــرد  لــه  قربانــا  الأخــاق 

لــه. إكرامــا  وطهرهــا  قدســيتها 

الماديــة  للحضــارة  القبيــح  الوجــه  هــو  وهــذا 

التي ســلبت الإنســان روحه، وقطعت صلته 

بالتقنيــة،  ذلــك  في  متوســلة  بالروحانيــات 

تطويــع  اســتطاعت  التــي  الأخــرة  هــذه 

عليــه  وســهّلت  الإنســان،  لصالــح  الطبيعــة 

ســبل  وحســنت  جــدا،  كبــر  بشــكل  حياتــه 

التــي  وتطبيقاتهــا  منجزاتهــا  بفضــل  عيشــه 

لا تحــى، إلا أنهــا، في الوقــت ذاتــه، باتــت 

تمثــل تهديــدا حقيقيــا لوجــوده واســتمراره، 

فيــه  الشــر  نــوازع  إلى  طبعــا،  ذلــك  ومــرد 

الإنســان  يضفيهــا  التــي  الشــريرة  والصبغــة 

في حــد ذاتــه عــى التقنيــة، خصوصــا ونحــن 

نشــاهد يوميــا الطفــرات والاختراقــات الكبــرة 

بفعــل  العالــم،  في  وتســتجد  تظهــر  التــي 

استخدام الذكاء الاصطناعي والخوارزميات 

بقوة مكثفة في تسيير الحياة وضبط الأفراد 

توجيههــا،  و  ســلوكياتهم  عــى  والســيطرة 

باتجــاه  باطّــراد وتنحــو  تتفاقــم  موجــة  وهــي 

تعميــم ســيطرة الآلــة عــى الحيــاة البشــرية، 

وهــو أمــر مقلــق بالنســبة إلى الكثيريــن الذيــن 

والمصــر. المســتقبل  عــن  يتســاءلون 

الكثــر مــن الدراســات الاستشــرافية أظهــرت 

تفــي  عقــب  خصوصــا  بالموضــوع  انهمامهــا 

مــن الأخبــار  فايــروس كورونــا، وتواتــر ســيل 

التــي صبــت كلهــا في ســياق نظريــة المؤامــرة، 

بالحديــث عــن تخليــق هــذا الفايــروس القاتــل 

ويقــي  العالــم  حــول  ليطــوف  وفــك عقالــه 

أكــر  بــه  أصيــب  أن  بعــد  البشــر  آلاف  عــى 

مــن مليــون شــخص حــول العالــم، فراحــت 

توصيفــات  بعضهــا،  جديــة  عــى  تعطــي، 

شــكل  عليــه  ســيكون  الــذي  للحــال  دقيقــة 

وكيــف  القادمــة،  العقــود  خــال  الحيــاة 

ســيمد الــذكاء الاصطناعــي أحابيلــه ليمســك 

بتفاصيل العيش اليومي للإنســان، وقدرته 

جيناتــه  في  حتــى  العميــق  التغلغــل  عــى 

وجســده وتســيير حركاته وســكناته وتشــبيك 

العالم بشكل مدهش وغير مسبوق ليسهل 

ضبطــه وتوجيهــه الوجهــة التــي يريدهــا أنبيــاء 

التقنيــة. هــذه 

رحــى  تــدر  لــم  الــذي  الأهــم،  الســؤال  لكــن 

المطلوبــة،  بالســرعة  حولــه،  الاستشــراف 

لفّــت  قــد  والتقنيــة  ذاك،  إذ  الحــل  مــا  هــو 

وأحكمــت  الإنســان  رقبــة  حــول  أنشــوطتها 

؟ شــدها

قــال  حل/تشــخيص،  الســتينات  منــذ  يلمــع 

بــه الفيلســوف الأكــر انهمامــا بتحليــل علاقــة 

المخبــوءة  والميتافيزيقــا  بالتقنيــة  الإنســان 

خلــف هــذه العلاقــة، الألمــاني مارتــن هايدغــر، 

الــذي انــزاح إلى العيــش البســيط في “الغابــة 

عمــره  مــن  ردحــا  قــى  حيــث  الســوداء” 

متأمــا يرفــل في الهــدوء والنقــاء الطبيعــي، 

بعيدا عن صخب الحياة وضوضاء التقنية، 

فالرجــل عندمــا ســئل في حــوار أجرتــه معــه 

مــا  فحــواه:  ســؤالا  ديرشــبيغل،  جريــدة 

الحــل المتــاح أمــام البشــرية لتنجــو مــن واقعــة 

التقنية؟ أجاب في حزم “وحده إله يمكن أن 

ينقذنــا”.

هــذا،  راهننــا  حتــى  عــاش  لــو  أنــه  والحــق 

مجــال  في  الحاصــل  التســارع  وعايــش 

الابتــكارات و الــذكاء الاصطناعــي والتقنيــات 

مســتقبل  عــى  خوفــا  أكــر  لــكان  الفائقــة، 

الــذي لا يمكــن  الإنســان جــراء هــذا التســارع 

مجاراتــه، ولــكان، ربمــا، أكــر إلحاحــا أيضــا 

حقيقــي  منقــذ  عــن  البحــث  وجــوب  عــى 

الإنســان. لورطــة 

هــو  هــل  الإلــه،  ماهيــة  عــن  النظــر  بغــض 

أو  المســلمين  أو  اليهــود  أو  المســيحيين  إلــه 

أن  إلا  البوذيــن،  أو  الســيخ  أو  الهنــدوس 

“الديــن”؛  ضمنيــا  تعنــي  هايدغــر  إجابــة 

الســماوية  شــرائعه  وإلى  اللــه  إلى  فالعــودة 

هــي وحدهــا الكفيلــة بضبــط فلتــان الإنســان 

تقنيــة شــريرة،  الشــر بخلــق  ناحيــة  ونزوعــه 

الخــاص؟ هــو  الديــن  ســيكون  فهــل 

غــدا،  أو  اليــوم  يهــدأ  لــن  العالــم  أن  المؤكــد 

ســاحة  ذاتــه،  حــد  في  الديــن،  وســيكون 

احــراب دائمــة، وســيوظف التقنيــة لخــوض 

يقودهــا  التــي  والســيطرة  الهيمنــة  معــارك 

الإنســان الخــاقّ، لكــن غــر الأخلاقــي، عــى 

نظرائــه في العالــم، ومــن يعــرف، فقــد تختــل 

الموازين وتحدث طفرات عجائبية تجعل من 

التقنيــة الذكيــة ســيدة هــذا العالــم، ويصــر 

ودياناتــه،  عقائــده  اختــاف  عــى  الإنســان، 

مجرد خادم وعبد رخيص لهذا العقل الآلي 

الــذكاء. في  المتناهــي 

إنهــا فعــا فانتازيــا يجــب أن تصــدق، بالنظــر 

إلى التدفقــات الهائلــة للمعلومــات والأخبــار 

البحــوث  ومختــرات  مراكــز  مــن  الــواردة 

العالميــة.

  كاتب من الجزائر
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غرفة فيرجينيا وبرقع سلمى
صالحة عبيد

يكون من المربك أحيانا البدء بالحديث عن نتاج المرأة المبدعة أيا كان ما تنتهجه إبداعيا بين الآداب والفنون وغيرها، ففي البداية 

قــد تواجهــك ربكــة الفكــرة الإنســانية للإبــداع التــي لا يجــب أن تخصــص وتفــرض الحواجــز بــن أشــكال النتــاج الإبداعــي بنــاءً عــى 

الجنــدر، ثــم تأتيــك الربكــة التاليــة التــي ســتحيلك إلى مــا عانتــه جميــع المبدعــات في العالــم للوصــول إلى حقهــن الإنســاني الطبيعــي 

الــذي تقــره شــمولية الإبــداع المفترضــة تلــك ، لنجدهــا تبهــت شــيئا فشــيئا أمــام المكابــدات التــي بذلتهــا نمــاذج رائــدة لتشــق طريقهــا 

إبداعيــا بــدءا مــن التنكــر بأســماء ذكوريــة مــرورا إلى الصراعــات التــي كلفــت عــددا منهــن حيواتهــن أو ســاقتهن إلى الانتحــار.

مقال

فيرجينا وولف في العام 1929  كتبت 
كتابهــا الشــهير “غرفــة تخــص 

اللبنــة  يشــبه  مــا  تضــع  وهــي  وحــده”  الـمـرء 

الأولى للنســاء المبدعــات.. الغرفــة التــي تقــود 

إلى عنصر الاستقلالية.. الاستقلالية الفعلية 

مــا  تحديــد  مــن  ســتمكّنها  التــي  والمعنويــة 

تريــده مــن الحيــاة إبداعيــا، الفكــرة التــي عــى 

مــن  للكثــر  خاضعــة  الظاهريــة  بســاطتها 

التعقيدات منذ أن بدأت كثير من الناشطات 

والإبداعــي  الحقوقــي  المجــال  في  العامــات 

المطالبة بها علانية، تلك التعقيدات التي لا 

محــل  العالــم  مــن  مواضــع  بعــض  في  زلــت 

جدل كبير.

لم تنفصل المرأة في المنطقة العربية والخليج 

مــع  الصراعــات  تلــك  عــن  خــاص  بشــكل 

الأخــذ  مــع  لكــن  الزمنيــة،  المراحــل  تفــاوت 

بالاعتبــار تغــر الفكــر لــدى الجهــات المختصــة 

شــكلا  مبدئيــا  منهجــت  التــي  القــرار  باتخــاذ 

أوليا لاستقلالية المرأة عموما.. المرأة الدارسة 

الحــال..  بطبيعــة  المبدعــة  والعاملــة ولاحقــا 

بقيــت  المجتمعيــة  الصراعــات  طبيعــة  لكــن 

عــى  تقبــل  أو  حاســم  رفــض  بــن  قائمــة 

مضــض دون وجــود وعــي حقيقــي بضــرورة 

لحفــظ  كالرجــل المبــدع  الـمـرأة المبدعــة  وجــود 

للمنتــج  الحضاريــة  الاســتمرارية  عمليــة 

الإبداعي الشمولي، ممّا يبقي السؤال قائما 

حــول إبــداع الـمـرأة الخليجيــة.. ولعــي هنــا قــد 

معــرض حديثــي  أكــر في  للتخصيــص  أتجــه 

نحــو الـمـرأة الإماراتيــة، في رغبــة ذاتيــة للفهــم 

أولا عــن طريــق تشــريح العالــم المحيــط بــي، 

المتكــرر. اليومــي،  العالــم 

سلمى ترتدي برقعها

عــى  عامــا   14 مــرور  وبعــد   1985 العــام  في 

فــورة  زمــن  وفي  الإمــارات  دولــة  تأســيس 

الشــعارات المحليــة الداعيــة إلى تمكــن الـمـرأة 

العليــا  الســلطة  مــن  بتحفيــز  مجتمعيــاً 

ومحاولــة تفكيــك التوجــس المجتمعــي تجــاه 

ســلمى  نشــرت  الأنثــى-،   – المقابــل  الكائــن 

الأولى  القصصيــة  مجموعتهــا  ســيف  مطــر 

عنــوان  تتصــدر  التــي  و”عشــبة”   ، “عشــبة” 

المجموعــة وهواجــس “ســلمى” الســاردة هــي 

فتــاة الهامــش، المغيبــة والمغلوبــة عــى أمرهــا 

في  ككومبــارس  دائمــا  تحريكهــا  يتــم  والتــي 

مشــهد الحكاية الكبرى، إلى أن  يتم الانتباه 

لهــا فجــأة عندمــا يتــم اختيارهــا لتكــون بمثابــة 

بعــد  النافــذ في المــكان  لـ”مصبــح”  تفريــخ  آلــة 

فشل زوجته الأولى في الإنجاب “ليلة الزواج 

تبلــغ  كانــت  مــرة،  عشــبة لأول  مصبــح  رأى 

بعينــي  أشــبه  عيناهــا  الطويلــة،  قامتــه  ثلــث 

عشــبة  شــفتي  أن  مصبــح  لحــظ  ضفــدع، 

‘تريّــل’  وكانــت  بعضهمــا  عــى  تنطبقــان  لا 

بقــع  عليــه  المنتشــرة  الأبيــض  فســتانها  عــى 

أخذهــا  وزرقــاء..  وصفــراء  حمــراء وخضــراء 

مصبح إلى جانبه فخرجت من عشبه رائحة 

زوجتــه  قامــت  الصبــاح  وفي  صغــرة..  عنــزة 

ودعكــت  ملابســها  لتغســل  عشــبة،  لتأخــذ 

ومشــطت  اللزجــة  بالعطــورات  جســدها 

والعــرق  بالزيــت  المخضــب  الأجعــد  شــعرها 

العــرس. باغتــت شــيخة قملــة  ليلــة  أثــر  مــن 

ســوداء عــر مســافة رقبــة عشــبة فأمســكتها 

وقصعتهــا”.

“عشبة” الآن يتم دفعها إلى مقدمة المسرح 

هــي  الظــل،  أو  الهامــش  تعــد  لــم  عنــوة، 

البطلــة لكنهــا لا تشــعر بذلــك، كمــا أنهــا لا 

تمنحنــا كمتلقــن أي إشــارة لفهــم حقيقــة مــا 

تشعر به، فهي لا تزال في حالة استسلامها 

الأولى، الأقــرب للذهــان أو البــادة الشــاردة، 

لا  فجــأة،  حولهــا  العالــم  يتمحــور  إذ  وهــي 

يعنيهــا ذلــك، بقــدر مــا يعنيهــا أن تعــود إلى 

الزوجيــة  منــزل  أســوار  خــارج  الحــر  الفضــاء 

الأغنــام..  مــع  تعيــش  مهملــة  كانــت  حيــث 

وتعــود  “عشــبة”  بمــوت  الحكايــة  تنتهــي 

“ســلمى” لتطفــو إلى الســطح ، بمــا قدمتــه 

الهاجــس  أن  لحقيقــة  إشــارات ضمنيــة  مــن 

فهــي  حالــه،  عــى  زال  لا  للمــرأة  المجتمعــي 

اللعبــة  في  الإرادة  مســاحة  خــارج  العنصــر 

نظرهــا  وجهــة  بحســب  الناشــئة  الحضاريــة 

ربمــا، تنتقــل مــن دور إلى آخــر دون أن تعــي 

ضمنيــةً أهميــة الــدور الــذي تلعبــه، وبالتــالي 

وجودهــا،  ماهيــة  المجتمــع  يعــي  أن  دون 

الســلطة  تأثــر  تحــت  يتقبّلــه  زال  لا  الــذي 

التــي  للأوامــر  الممتثــل  مضــض  عــى  العليــا 

بــدوره في منطقتهــا  شــكلها القانــون النــاشئ 

المفارقــة   هــذه  المحــدودة، ولعــل  الجغرافيــة 

تحديــداً هــي التــي حــدت بســلمى مطــر ســيف 

ابنــة ذلــك المجتمــع ، لأن ترتــدي برقــع الاســم 

مســاحة  فــا  الخفــي،  والوجــه  المســتعار 

عــن  الســرد،  خــال  مــن  إلا  معهــا  للحــوار 

دون  مســاحته  وجــد  الــذي  إبداعهــا  طريــق 

أن تجــد هــي لنفســها موضعهــا عــى الأرض، 

موضعاً مجتمعيا حراً يســمح لها لأن تكون 

ذاتهــا القويــة. الأمــر الــذي لــم يســتمر طويــا 

المتحــررة  المبدعــة  ســيف  مطــر  ســلمى  بــن 

وهــو  شــهاب”  أبــو  “مريــم  وبــن  بهواجســها 

الســيدة  الحقيقــي،  مطــر  ســلمى  اســم 

الإماراتية التي توارت بعد مجموعتها الثانية 

“هاجــر” العائــدة للعــام 1991، تاركــةً ســؤال 

المــرأة الإماراتيــة الإبداعــي معلقــاً، ســؤال نــود 

الجيــل  ســاردات  نحــن  الوقــت  يســعفنا  لــو 

الجديــد لتفكيكــه في حالــة حــوار حيــوي مــع 

الحالــة  في  معهــا  يتشــابهن  ومــن  “ســلمى” 

هــن؟ أيــن  لكــن  العامــة، 

مــن  لســان شــخصية  عــى  “ســلمى”  طرقــت 

“هاجــر”  الثانيــة  مجموعتهــا  شــخصيات 

والمــوت  الحيــاة  ماهيــة  الوجــود،  ســؤال 

الشــخصية  حيــث  بينهمــا،  القائــم  والتكــرار 

العليــم  والــراوي  تتأمــل  المرتبكــة  المرتاعــة 

كان  صغــرا،  كنــت  قائــا “عندمــا  يخاطبهــا 

المــوت يخطــر لــك مثــل حلــم غامــض مشــوش 

الليــل،  في  تهابــه  كنــت  فهمــك،  عــى  عــي 
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وفي النهار تصحو على النغم الباهر للصوت 

المتحشــرج في قيامــة أمــك وإعلانهــا المســرحية 

اليوميــة.. أثنــاء الليــل فكــرت في المــوت، لمــاذا 

يمــوت النــاس ويأكلهــم الــراب؟ بحثــت عــن 

منــه،  الفــراش خاليــا  أمــك وكان  عنــد  أبيــك 

المــوت  ربطــت  الوتــرة،  ممتــد  ببــكاء  أجابــت 

البــكاء وليــس الضحــك؟  لمــاذا  بالبــكاء، لكــن 

وعندمــا غــرق رفيقــك في البحــر وكنتمــا معــا 

الــذي  بالســمك  المــوت  ربطــت  ظهــره،  عــى 

قضم قلب صديقك، وعندما ماتت بقرتكم 

زائــر  مــن  متشــنجة  صائحــة  ترفــس  وكانــت 

الموت، ربطت الموت بالبقر إذا بكى أحدهم”.

كلمــا  الوجــودي  الطــرق  هــذا  يتضاعــف 

هــذه  في  اليــوم،  ســلمى  أواجــه  تخيلتنــي 

إماراتيــة  مــن   .. الآن  الحــارة،  اللحظــة 

الوجــود  ســؤال  عليهــا  لأطــرح  لإماراتيــة، 

وجودهــا  خصوصيــة،  أكــر  بشــكل 

المصــر  مــن  ومرتاعــة  المتــاشي  المخــدوش، 

أغــرق  وأنــا  ضفتــن،  بــن  أتــآكل،  أن  ذاتــه، 

قلــب  أخــرا،  قلبــي  الســمك  يقضــم  حتــى 

قدرتي على فهم ذاتي الإبداعية المتذبذبة بين 

تمكين يشــرعه القانون، ويســدد له المجتمع 

المبطنــة. اللكمــات  اليومــي 

 هل تكفي “غرفة فيرجينيا”؟

أعــود لغرفــة فيرجينيــا وأنــا أتأمــل الإماراتيــة 

والتــي  الرجــل  بأجــر  أجرهــا  يتســاوى  التــي 

والتعليــم  العمــل  حــق  قانونهــا  لهــا  يكفــل 

الآلــة  تدفــع  والتــي  والســفر،  والاســتطباب 

بلادهــا  في  الإعلاميــة  وأدواتهــا  السياســية 

وســفيرة  وزيــرة  المقدمــة  إلى  الـمـرأة  بصــورة 

لضــرورة  طبيعيــة  كمحصلــة  ومســؤولة، 

تفعيــل كافــة المــوارد البشــرية الممكنــة لأفــراد 

يتجــاوز  لــم  المواطنــن  مــن  ســكاني  تعــداد 

المليون نسمة، إذ تشير آخر إحصائية رسمية 

تعــود للعــام 2017 إلى إجمــالي 947997 فــردا 

منهــم 468888 مــن الإنــاث مقابــل 479109 

من الذكور، الأمر الذي أفرز جيلا لا يستنكر 

الـمـرأة المســتقلة في الحيــز المرســوم لهــا بدقــة، 

فكــرة  مــع  يتصــادم  ذاتــه  الوقــت  في  لكنــه 

توســيع تلــك الغرفــة المســتقلة التــي رســمت 

فيرجينيــا بعضــا منهــا في حــال حاولــت الـمـرأة 

هنا أن تخرج عن النمط، صدامات تشعرك 

إلى  العــام  الـمـرأة  حــق  مجــال  في  عــدت  بأنــك 

خلــق  ممــا  الميــادي،  عشــر  التاســع  القــرن 

حــذراً  إبداعيــا  جيــا  وبالتــوازي  الوقــت  مــع 

إن جــازت لي تســميته تتفــوق فيــه الـمـرأة عــى 

الرجــل مــن حيــث العــدد حتــى عــى المســتوى 

الإبداعي العام، لكنها في مجال الفكرة وهي 

تواجه العالم باسمها ووجهها الصريح على 

خــاف ســلمى مطــر تختــار أن تتــوارى خلــف 

التعبــر المداهــن نوعــاً مــا. ممــا يؤكــد ضــرورة 

هــو   – بالمجمــل  – أي وعــي  الوعــي  يكــون  أن 

نتــاج حــراك عــى الأرض اليوميــة، بــن فــرد 

التغيــر  ليحــدث  إلى الأعــى  بــه  يدفــع  وآخــر 

مــن  أستشــهد  فكــرة  الأكــر،  المســتوى  عــى 

يشــرح  وهــو  فوكــو  بميشــيل  هنــا  خلالهــا 

علاقــة المثقــف بالتغيــر والوعــي وإذ نتحــدث 

الكــرى  الحاويــة  باعتبارهــا  الثقافــة  هنــا عــن 

معناهــا  فكــرةً  يعــرض  فوكــو  فــإن  للإبــداع، 

أن التغيــر الحقيقــي للمثقــف يبــدأ منــه أولا 

الحــارة  اليوميــة  اللحظــة  في  يتفاعــل  وهــو 

مــع نســيجه المحيــط فيفــكك بعدســته المكــرة 

مــا يعتمــل بذاتــه مــن تحــولات، ليمتــد ذلــك 

التغيير كأحجار دومينو تسقط واحدةً تلك 

الآخــر مبتدعــاً نمطــاً جديــدا، وهــو الأمــر الــذي 

يبرر ضرورة ألا يحاول المثقف أن يبني حواره 

مــع الآخــر مــن خــال المنصــات العلويــة، أمــرٌ 

القــرار  صاحــب  منصــة  فكــرة  مــع  يتشــابه 

العلوية ، التي تحاول أن تفرض وعياً أحادياً 

الــدور  تقبــل  يســبق  جــدل صحــي  يرافقــه  لا 

الحيــوي للمــرأة الإنســانة قبــل المــرأة المبدعــة، 

الصحيــة  التغيــرات  مــن  مــدى  بعــد  والــذي 

الوعــي  مــن  صفــر  للمربــع  يعيدنــا  ظاهريــاً 

تعود فيه المرأة لتكون “عشــبة” ســلمى مطر 

دون  إلى المقدمــة  مــن المؤخــرة  تتحــرك  التــي 

تنتقــل  أن  التحــول ودون  بحــرارة  أن تشــعر 

خالصــة  إذابــة  في  حولهــا  لمــن  الحــرارة  هــذه 

للنســيج الإنســاني مــن رجــلٌ وامــرأة إلى فــرد 

صوتــه  لــه  يكــون  أن  يريــد  فــرد  المجتمــع  في 

الفريــد. الإبداعــي 

 عدسة أخيرة

الــذي  الإمــارات  وأدبــاء  كتــاب  اتحــاد  أصــدر 

تأسس في العام 1984 ثلاثة مجاميع سردية 

الإمــارات  مــن  وكاتبــات  لكتــاب  مشــركة 

وهــي عــى التــوالي “كلنــا.. كلنــا.. كلنــا نحــب 

الكاتبــات  بلغــت فيهــا نســبة  البحــر” 1986  

مقارنة بالكتاب 35 في المئة نسبة ارتفعت في 

المجموعــة المشــركة التــي تليهــا والتــي حملــت 

 2001 الــر”  صفــر  الســاحل  “نشــيد  عنــوان 

حــوالي  الكاتبــات  نســبة  فيهــا  بلغــت  والتــي 

47 في المئــة  لتــأتي المجموعــة المشــركة الأخــرة 

” كلنــا الســدرة كلنــا نشــيد الموجــة” العائــدة 

دار  مــع  مشــرك  إصــدار  في   2018 للعــام 

العنوان الإماراتية لتكشف عن صعود هائل 

للكاتبــة الأنثــى بنســبة 84 في المئــة مــن مجمــل 

هــذه المجاميــع  أتنــاول  الســردية،  المجموعــة 

ونســبها كدلالــة واضحــة عــى فكــرة التنامــي 

العــددي في الأصــوات الكتابيــة الأنثويــة التــي 

تتنــوع أفكارهــا وتنفتــح عــى العالــم في ظــل 

الإمــاراتي  المجتمــع  شــهدها  التــي  القفــزات 

احتلــت  والتــي  الاقتصــادي  المســتوى  عــى 

الخافــت  التقبــل  بــن  تفكيكهــا  محاولــة 

والرفــض المبطــن نســبة كبــرة مــن هواجــس 

الكتــاب الذكــور فيهــا، فيمــا كانــت هواجــس 

كاتبات مضمنات فيها في الثمانينات وبداية 

الألفيــة كمريــم جمعــة فــرج وشــيخة الناخــي 

وظبيــة خميــس تناقــش أفــكار أدوار الهامــش 

النســوية  الهواجــس  مــن  وغيرهــا  والإقصــاء 

بشــكل  نســوية  غــر  شــخوص  في  كان  وإن 

الــذي عنونــت  مباشــر كفــروز مريــم جمعــة 

بــه قصتهــا في “نشــيد الســاحل، صفــر الــر”  

لتتحــدث عــن نقمــة العبــد الهامــي الأســود 

“ياســمينة”،  البيضــاء  الســيدة  أحــب  الــذي 

التــي أحبتــه بدورهــا لكنهــا في مجتمــع  تلــك 

آثــرت  للهامــش  بطلــةً  فيــه  الســيدة  تكــون 

عــى  عقابــا  ببيعــه  الجمــع  لــرأي  الاســتلام 

الجنــون،  مــن  نوعــا  اعتــر  الــذي  تمــرده، 

فكرة تبدو خارج ســياقها الزمني في مجتمع 

فــرض عليــه الانتــداب البريطــاني إعتــاق رقيقــه 

القــرن المــاضي، لكنهــا كانــت  منــذ عشــرينات 

تتســق في عمقهــا البعيــد مــع فكــرة الفجــوة 

بــن المكــون الحضــاري وتحركــه الســريع عــى 

حــن  في  والســياسي  الاقتصــادي  المســتوى 

ذات  في  الاجتماعــي  النســيج  يــراوح  يــكاد 

بــأدوار  منطقتــه المغلقــة عــى صعيــد الوعــي 

الإنســانية. وأهميتهــم  أفــراده 

في خاتمة “فيروز”  تنهمر مريم جمعة فرج 

ســرديا بالآتي:

 ”  من أين؟ من أين؟

كنــت تركــض ! كنــت توقــف المــارة وتتكلــم عــن 

تربتك.

معجــزة  تجــاه  الأفــواه  فاغــري  يســألونك 

الجنــون: مــن  الخــروج 

قلــت.  لكــم،  قلــت  الـمـاء،  مــن  خرجــت  إذا 

وكلمــا توغلــت في الوجــوه، كلمــا أيقنــت أنهــا 

فــرات  رغــم تغــر الـمـاء وتلاحــق أزمنتهــا عــر 

ذات  هــي  كليــا،  تتغــر  لــم  فإنهــا  متباعــدة، 

الســيارة  يــرك  رئيســك  هــو  وهــذا  الوجــوه 

أخــرى،  ثلجيــة  كقطعــة  البيــاض  الناصعــة 

مختــالا يهبــط ثــم يتجــه بوجهــه ناحيــة المــارة 

فرائصكــم  ترتــج  عندهــا  التنظيــف،  وعمــال 

ثــم  البــارد،  الكهربــائي  الســلم  عــر  ويرتفــع 

البوابــة  ناحيــة  يتجــه  وهــو  يتبعــه  صــوت  لا 

الكبــرة، يدخلهــا كالزمــن الكبــر، ثــم يتثلــج 

متســاويا،  أمامــك  طابــور  يقــف  متجهمــا. 

عجــوزٌ  يــدك،  مــن  الثلــج  ســقوط  مترصــدا 

عبــاءة  في  ملتويــة  عرجــاء  تخــرج  وحدهــا 

وتشــتمك رائحــة  ذات  عتيقــة 

إيه “خبل”

فتصرخ: أسكتوا هذه المجنونة!”.

العمــل  العبــد في خاتمــة  لفــروز  إن المتأمــل 

هــي  هنــا  جمعــة  مريــم  مفارقــة  أن  يــدرك 

كــون فــروز الــذي بيــع قبــل العشــرينات هــو 

الســلم  أســفل  في  يقبــع  الــذي  فــروز  ذاتــه 

الألفيــة  الحضــارة  مجتمــع  في  الاجتماعــي 

اليــوم و أن ياســمينة المحبوبــة المغلــوب عــى 

في المجتمــع  تتكــرر  تــزال  لا  ثيمــةٌ  هــي  أمرهــا 

ذاتــه. حضاريــا  القافــز 

المجموعــة  ســيدات  ناقشــتها  كالتــي  أفــكار 

الســدرة  “كلنــا  في  تراجعــت  والثانيــة  الأولى 

كلنا نشيد الموجة” لتصبح منفتحة أكثر على 

الهــم الإنســاني العــام في هــذا العالــم المعولــم 

مــن  الاقــراب  ذاتــه  الوقــت  في  ومتجنبــةً 

ممارســتها  مــع  الملغومــة  الجندريــة  المنطقــة 

مهــادن وغــر كاشــف  لــدور اجتماعــي وعــام 

عــن آراء صادمــة وصريحــة تهــدف لخلخلــة 

التــي  الخلخلــة  للمجتمــع،  الفكريــة  البنيــة 

تبحث في المعنى وتعيد خلقه الذي أحب أن 

أراه هنــا وفقــاً لتفســر برنــارد نويــل باعتبــاره 

مــا  بقــدر  والنهايــة  الحقيقــة  يطــارد  لا  الــذي 

الشــك،  حــول  الدائــم  بالــدوران  معنــيٌ  هــو 

ناحيــة  مــن  تقييمهــا  عــن  بعيــدا  هنــا  وهــي 

الجودة، تتسق هنا مع الفجوة بين التغيير 

عــى الصعيــد الثقــافي والســياسي وبــن الآخــر 

المجتمعــي اليومــي لــكأن أفرادهمــا يتحركــون 

في جــزر تــكاد تكــون معزولــة كليــاً، ممــا يؤكــد 

مــدى  حــول  باســتمرار  يطــرح  الــذي  الســؤال 

جدية الكثافة العددية من الكاتبات في خلق 

ســيكرس  الــذي  التغيــر المجتمعــي المطلــوب 

صــوت الـمـرأة المبدعــة كحــق طبيعــي أكــر مــن 

كونــه منحــة آتيــة مــن قــرار علــوي .. والتغيــر 

الــذي تســأل فيهــا الكاتبــة نفســها إلى جانــب 

في  موضعهمــا  عــن  اليومــي  الإمــاراتي  الفــرد 

هــذا الفضــاء العــام وعــن صوتهمــا فيــه وعــن 

والصراعــات  الكــرى  لتحولاتــه  إدراكهمــا 

القائمــة عــى المســتويات المعنويــة والجســدية 

في ظل ارتباكات الشــرق الأوســط وما حوله؟ 

الانتقــاص  دون  يطــرح  ســؤال  هنــا  وهــو 

كاتبــة  لــكل  الإبداعيــة  الهويــة  جديــة  مــن 

منهــن عــى حــدة وصراعهــا اليومــي الخــاص 

للتصنيــف. القابــل  غــر  والإنســاني 

كاتبة من الامارات

مراجع :
مجموعــة   – ســيف  مطــر  ســلمى   – عشــبة   –

.1983 بــروت  في  الكلمــة  دار   – قصصيــة 

– هاجر- سلمى مطر سيف – مجموعة قصصية 

– إصدار اتحاد كتاب وأدباء الإمارات 1991.

مختــارات   – البحــر  نحــب  كلنــا  كلنــا..   كلنــا..   –

قصصيــة مــن الإمــارات العربيــة المتحــدة – إصــدار 

.1986 الإمــارات  وأدبــاء  كتــاب  اتحــاد 

– نشيد البر صفير الساحل – مختارات قصصية 

اتحــاد  إصــدار   – المتحــدة  العربيــة  الإمــارات  مــن 

كتــاب وأدبــاء الإمــارات 2001.

مختــارات   – الموجــة  نشــيد  كلنــا  الســدرة  كلنــا   –

قصصيــة مــن الإمــارات العربيــة المتحــدة – إصــدار 

وأدبــاء  كتــاب  اتحــاد  مــع  بالشــراكة  العنــوان  دار 

.2018 الإمــارات 

الســاحل  نشــيد   – فــرج  جمعــة  مريــم   – فــروز 

2001 الــر-  صفــر 

البوابة الرسمية لحكومة دولة الإمارات العربية 

)www.government.ae( .المتحدة

مقال



33 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 322020 aljadeedmagazine.com

الطريق إلى الكائن الثالث
تأملات في الحياة والموت والصراع الإنساني

معتز نادر

أشــعر بلحظــاتِ ســعادةٍ فريــدة، ســعادةٌ مَرَضِيــة لكنهــا مدعــاة 

انا
حي

أ

فــإن  ذلــك  ومــع  الأيــام  هــذه  كفايــة  ســعيداً  لســت  أنــا  للنســيان. 

لهــذا  أنظــر  ســأظل  أني  هــو  فّي  يتغــر  لــن  الــذي  الوحيــد  الــيء 

العالم الإنساني بريبةٍ ونديّةٍ حتى آخر لحظةٍ في حياتي. ليس لأن 

لا مــكان لي فيــه، ولا لأني أعتــره ناقصــاً ولا يعــرّ عــن أحلامــي، بــل لأني 

أعتبره متكاملاً ومنظماً بطريقةٍ غير واعيةٍ وبنظرةٍ همجيةٍ وخائفة. إنها 

رؤيةٌ كئيبةٌ ولامنتمية لكني أومن بها وأشعر بعمقها.

لا يمكنــك الوصــول إلى ذاتــك وأنــت تتقبــل كل مــا يقــوم بــه النــاس، يجــب 

أن تشــعر بالغربــة والدهشــة مــن حولــك.

انغلاقهــم  بســبب  العالــم  يكتشــفون أعمــاق  بأنهــم  أمثــالي  ادّعــى   لطالمــا 

عــى ذواتهــم ولكــن لنفــس الســبب ســيظل ثمــة شيءٌ بداخلنــا غريــبٌ عنّــا 

ذلك الشيء ستحتضنه مشاعر الغربة لدينا من دون أن يؤدي ذلك إلى 

الانفصام الكامل مع حقيقة الواقع المتنوعة المبُهمة وسنختلف مع ذلك 

الــيء مثلمــا نختلــف في قدرتنــا عــى التواصــل مــع الأشــخاص والاقــراب 

منهــم.

 ذلــك الــيء، ذلــك الكائــن الوهمــي الســاكن بقــوةٍ وكفــاءةٍ في الأعمــاق 

ســيظل حبيبنــا الأبــدي وعدونــا المثــالي وصراعنــا معــه لــن يصنــع منّــا أناســاً 

جــدداً، وإنمــا ســتكون لدينــا نمــاذج عديــدة مــن الــذات نفســها المتفرعــة، 

أشــياء  نحــو  بالحســد  أن نشــعر  مــن  لــن تمنعنــا  الغريــب  مــع  وصحبتنــا 

ذاتنــا  وبــن  بيننــا  ابتــزاز  فثمــة حالــة  إليهــا،  نرتــاح  التــي لا  العالــم المرحــة 

العميقــة، وليــس ثمــة اســتقرار وصفــاء دائمــن، إذ ســيكون هنــاك دومــا 

منتصــر ومهــزوم في حــال احتــاج الأمــر لوضعيــةٍ حاســمةٍ.

وبذاتيــةٍ  بشــكلٍ جــدّي  نتعاطــى معــه  الــذي  العميــق  الفنّــي  الوهــم   هــذا 

مفعمــةٍ بالخصوصيــة هــو صــوتٌ وانعــكاسٌ جــيّ للســبب الجينــي الــذي 

الــدوام. يدفــع الحيــاة نحــو الاســتمرار والصــراع عــى 

 بعقــي هــذا لا أســتطيع أن ألمــح كائنــاً آخــر غــر الإنســان كي أتعاطــى معــه 

الــذاتي والضخــم. ســنظل نغــوص  لنســبح ســوية في هــذا الهــمّ الكوكبــي 

في هــذا اليــمّ الســاحر حتــى نلمــس كائنــاً جديــداً يخــرج مــن رحــم تجربتنــا 

ويظهــر عــى خلفيــة أمــر عاصــفٍ وجلــل.

هــذا الإغــراء الــذي تحدثــتُ عنــه والــذي لا ينتهــي ســيكون لــه نتيجــة بينمــا 

نتصــارع مــع ذواتنــا. وذلــك الإغــراء هــو مــا يكمــن خلــف المعركــة التــي دارت 

في الأعمــاق وستســفر في النهايــة عــن حالــة زوالٍ مخضرمــة وخبــرة.

بالفعــل إن المــوت هــو مــن أكــر الأشــياء أهميــة في صراعنــا مــع الحيــاة وهــو 

الــذي يصــل بتفكيرنــا إلى أقــى صداماتــه.

 في الحقيقــة نحــن نحــب المــوت مثــل حبنــا للحيــاة. عــى مــا يبــدو أن الحيــاة 

شكلٌ من أشكال الموت، شكلٌ مادي متحرك لكننا كبشر لا نستطيع أن 

نتشــوف إليــه أو نطلبــه دفعــة واحــدة فنحــن نحتــاج لســنوات نعيشــها كي 

نفهمه. ولن نقبل بطبيعة الحال أيّ مساومة على ضرورة تلك السنوات 

وأهميتها العظيمة لنا.

 نحــن نحتــاج حيــاةً، حيــاةٌ تبقينــا عــى قيــد الحيــاة كي نصبــح قريبــن مــن 

الزوال بطريقةٍ سلسةٍ، كي نحصل على السكون الذي نجنح إليه غريزيّاً 

وذلــك الســكون هــو الخــالي مــن العــبء والضغــط والإرهــاق. ربمــا يكــون 

التــالي  اليــوم  هــراء وهذيــان عندمــا تنهــض في  مــا ســبق مــن طــرحٍ مجــرد 

لتتفاعــل مــع أشــخاصٍ ســتنسى الكثيريــن منهــم بعــد ســنوات.

الذاكــرة البشــرية تعــرف بواقــع توجّــه الحركــة الجســدية، وبفاعليــة تلــك 

الحركة ونتائجها، ولا تأبه بالهواجس الجوانية، خصوصاً عندما تكون 

بعيــدة عــن الاهتمامــات اليوميــة لتلــك الذاكــرة.

في النهايــة يجــب أن يكــون لحالــة فنــاء الجســد معنــى، وهــذا المعنــى هــو 

أن ذلــك الجســد كان موجــوداً في يــوم مــا عــى هــذه الأرض بأفضــل طريقــةٍ 

ممكنــةٍ وهــذا بالــذات مــا يكتنــف عمــق الكائــن البشــري.

إن مــا قيــل في موضوعنــا ليــس تشــاؤماً، أو فكــراً متعاليــاً أو ابتعــاداً عــن 

الحيــاة بشــكلها العمــي ذلــك لكونــه يؤكــد ضــرورة وجــود الحيــاة بأرقــى 

أشكالها حتى نصل كبشرٍ لأفضل صيرورة. إذ أن حالة الانتقال السالفة 

تحتاج لمشاعر راحة واستقرارٍ جسديٍ ونفسي. إنها تحتاج لكائنٍ في قمة 

نضجــه النفــي، ولهــذا ســيظل الإنســان يســعى ليكــون الأســمى في ظــل 

أفضــل حالــة عيــش ممكنــةٍ، فيتفاعــل مــع الأحــداث السياســية والتغــرات 

الاجتماعية، وهو مستعدٌ لأن يضحّي بالكثير من أجل هذا الهدف، لأنه 

يعــرف تمامــا مــا يريــد.
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وبينما نحتّج بالساحات مطالبين بحقوقنا المدنية من النخبة 

السياســية تبــدأ ذواتنــا تبتغــي شــيئاً أعمــق غــوراً وأطــول أمــداً 

وأكــر ســاماً.

*** 

 من زاوية أخرى هناك فئة من الشعراء والمفكّرين الموهوبين 

النهــائي  شــكله  في  محكــومٌ  البشــرية  مســتقبل  أن  يعتقــدون  الرمزيــن 

وجهــة  حســب  الإنســانية،  التجربــة  تراكــم  أن  إلا  والســام.  بالمغفــرة 

تبلــغ ذلــك المــآل. مــا  نظرهــم، يحتــاج إلى ســنوات كي 

ذواتهــم  مــع  وتصالحهــم  النخبويــن  أولئــك  اســتقرار  أن  اعتقــادي  في 

يدفعهــم دائمــا لتصــور أن الدنيــا ســتصبح مثاليــةً يومــا مًــن الأيــام وبالتــالي 

الراقيــة المســالمة. القناعــة  تلــك  جــراء  بالارتيــاح  يشــعرون  فإنهــم 

مــن هــذه الناحيــة، أنــا لســت متصالحــاً مــع نفــي، إذا كان ذلــك يُســمّى 

ســاماً نفســيّاً. وهــذا ليــس غريبــاً بالنســبة إلى مكتئــب مثــي. بالنســبة إلّي 

أفضــل الخــوض في تعقيــدات نفــي والتفكــر في تداعيــات خجــي المرُبــك 

عــى أن أقتنــع أن ثمــة ســاما بشــريا ســيتحقق بعــد آلاف الســنوات، ذلــك 

الفكــر  ســيقوده  الــذي  الأبــدي المســتقبلي  الســام  مانشــيت  أن  أرى  لأني 

القــادم والخــارق للعــادة إنمــا هــو نظــرةٌ قلقــةٌ بشــكل اعتيــادي لأنهــا تتوقــع 

حــدوث تجربــة ســامٍ بعــد مخــاضٍ إنســاني طويــلٍ في الوقــت الــذي تمــوت 

فيــه الشــعوب المؤقتــة جوعــاً وحَربــاً وتَلوثّــا.

القــادم  العبقــري  الاحتمــال  عــى  المراهنــة  يمكننــي  لا  كهــذا  وضــع   بــإزاء 

وهنــاك. هنــا  تحتــدم  العصريــة  الكــوارث  أرى  فيمــا  للبشــرية، 

لماذا على عقل المرء أن يهتدي بأن المستقبل البشري سيكون على ما يرام 

بينمــا هــو في الواقــع كثــر الشــوائب والمحــن والمــآسي؟ لمــاذا كل هــذه الثقــة 

بسموّ عقليتنا وبقدرتها على إيجاد خلاصها بينما تضمر أنفسنا تعقيداً 

حلــولٍ  إيجــاد  في  تفشــل  عندمــا  البشــرية  للنخبــة  يحــق  لا  لــه!  مثيــل  لا 

لعصرها ومآسيه، أن تهتف بأن ثمة سلاما قادما في طريقه للإنسان مع 

أن حركــة الحيــاة تلمّــح عــى الــدوام إلى أن ثمــة جمــالا ورخــاء في طريقهمــا 

إلينــا.

 هذا يذكّر، بطريقةٍ ما، بوضعية شاعرٍ أو مفكرٍ يشعر بألمٍ صادقٍ نحو 

المقهوريــن المســحوقين، بينمــا لا يتقبّــل ضمنيّــا ســلوكياتهم أو أيّ بــادرةٍ 

عفويــةٍ مباشــرة تصــدر عنهــم. في هــذه الحــال هــو لا يتعاطــف فعليــاً مــع 

حاجــة أولئــك الاشــخاص لحيــاة أفضــل وأوقــات ســعيدة، وإنمــا يتماهــى 

جذرياً مع ألمٍ وشفقة نقيتين مزروعتين أصلاً في داخله، فيربت عليهما 

بحنــانٍ، وبالتــالي يتوقــع الســام الأبــدي لهمــا بعــد أن يشــعر بالإنهــاك مــن 

تعقيــدات تلــك المشــاعر المهيمنــة؟

أفكارنــا تحمــل، أحيانــاً، رغبــات عميقــةً بالخــر ورفــض الظلــم، لكنهــا لا 

تنطــوي عــى ســامٍ حقيقــي وملمــوس.

 وفي أوقات كثيرة تتحايل أفكارنا على لحظاتٍ مرهقة نضطر لأن نعيشها 

عنــوةً، ولــي نعيشــها عنــوة علينــا أن نفكــر بتفاصيلهــا ومــن خــال تلــك 

التفاصيــل تزدهــر دعوتنــا للنٌبــل والانســجام في مواجهــة الفــراغ والشــعور 

المنٌهــك بالعــدم.

كان  وإن  والــاشيء،  باللاجــدوى  البــارد  الإحســاس  ليــس  هنــا  والعــدم 

ينطــوي عــى ذلــك. العــدم في أبهــى حالاتــه هــو أن يتمــرد الإنســان عــى كل 

شيء يزاحــم مخيلتــه، أو يعرقــل سلاســة لغتــه الجســدية وانســيابها.

عــى  جبّــارة  وقــدرة  قادمــة  عظيمــةٌ  مفاجــآت  البشــري  العقــل  لــدى  إن 

تغيــر الأحــداث، ولكــن ذلــك لا يعنــي بالضــرورة أن قَــدر العقــل البشــري 

هــو الســام الصــافي الســرمدي. إن هــدف العقــل وخلــوده هــو في بحثــه عــن 

الســام وخــاص الوعــي، وليــس في حتميــة الوصــول إلى ذلــك.

*** 

  يا لهول تعلّق الإنســان بالإنســان، أشــعر بالفزع حول حقيقة احتياجنا 

لبعضنا كبشر.

أفكر بشعور الامتلاء والأمان الذي يحدث عندما نعانق أشخاصا نحبهم

نفكــر  بالفعــل تجعلنــا نصمــد ونعيــش أكــر، وتجعلنــا  التفاصيــل  هــذه 

ونؤمن بأن تلك المشاعر السحرية العطوفة يجب ألا تزول وهي تستحق 

أن نكافــح طويــا لأجلهــا.

إني أتيقــن، يومــاً بعــد يــوم بــأن الكتابــة والأدب همــا فِعــل كاذب ويتبعــان 

عــى الــدوام ظِــل هواجســهما ولا يَنطقــان بجوهــر الحقيقــة بــل يلمســانها 

مــن بعيــد، والــذي يجعــل كونهمــا مُلهمــن ومٌشــوّقين أنهمــا يتوقعــان 

دائمــاً الطريــق الأقــرب والأكــر حلميــة لتلــك الحقيقــة.

***

ســيصمد الإنســان الــذي أحبــه بشــكل خــاص، ســيصمد مثــل بالــون صغــر 

تصدمــه الســيارات في شــارع ســفر طويــل، ولا ينفجــر، تصدمــه الســيارات 

فيرتفــع للأعــى قليــا ثــم ينــزل ببــطء كي تصدمــه ســيارة مســرعة أخــرى، 

والشــاحنات  الســيارات  تصدمــه  اللعبــة.  هــذه  يحبــذ  كمــن  يبــدو  فيمــا 

أن  دون  مــن  كثــرة  لصدمــات  يتعــرض  الأخــرى،  تلــو  الواحــدة  الكبــرة 

يثبــت تحــت دولاب أحــدى تلــك الآلات، كي تدوســه. هــو صــراع بــن الخفّــة 

والــاوزن وبــن الآلات المعقــدة الثقيلــة الذكيــة. وإذ أحــاول أن أصــل إلى 

البالــون كي أمســك بــه. ومــا أن اقــرب منــه حتــى يختفــي. أبحــث عنــه مــن 

حــولي ولا أجــده، بعــد كل هــذا الصــراع والصمــود في وجــه الآلات المســرعة 

ربمــا يكــون قــد هزمــه شيء صغــر وتافــه، أو أنــه تنحــى جــراء مــا تلقــاه مــن 

غازات السيارات السامة، لينفجر من تلقاء نفسه وحيداً في غابة قريبة 

وبعزيمــة غــر كاملــة ومــرددة.

صمــدت  أني  حقيقــة  مــن  أتيقــن  أن  بعــد  المــوت  فكــرة  أتقبــل  أن  يجــب 

أمــام كل الأشــياء الصعبــة التــي خذلتنــي وكانــت عائقــاً حقيقيــا أمامــي، 

والصمــود ليــس أن أســتمر عــى قيــد الحيــاة حتــى أغــدو عجــوزا، وإنمــا أن 

أدرك وأحــس بــأن حيــاتي لــم تكــن رخيصــة، لــم تكــن هبــاء وأن اســتمرارها 

بشــكلها الــرديء ســيحطم كل مــا حلمــت بــه. هذا ليــس حديثــاً في المــوت 

وإنمــا حديــث في الحيــاة بشــكلها المتعــدد الاحتمــالات.

مــن الرائــع أن تكــون صاحــب القــرار في مســتقبلك، إذ ســيكون مــن العبــث 

واللاعــدل أن يتقــدم شــاب ليســاعدك عــى شيء مــا لأنــك عجــوز وحســب.

الحيــاة معركــة وصــراع بالنســبة إلينــا نحــن البشــر، معركــة نصفهــا وَهــم 

ونصفها حقيقة. وهذه المعركة تميزها في لحظات وذكريات فوتوغرافية 

تســمح لــك بــأن تفكــر بخصوصيــة وكَفــاءة وأمــل.

ذات مــرة نصــح أحــد صنّــاع الســينما المشــاهير الأفــراد بعــدم الغــوص في 

الســينما  إلى  الترفيــه، والذهــاب  عــن وســائل  البحــث  مــن خــال  قلقهــم 

والتفتيش عن أشياء تجعل الحياة تسير بطريقة أسهل دون تعقيدات. 

هــذا حــل جيــد!

– في حقيقــة الأمــر لا تســتهويني أفــكار المجتمــع التقدميــة، لكــن صرخــات 

الفــرد المدويــة تســحرني.

 ثــم أعلــم لاحقــاً أن هرمــون “التستوســتيرون” في جســم الإنســان يضمــن 

القوة والنشاط ويتحكم بالضخ الجنسي من خلال زيادة نسبة الهرمون 

أو نقصانــه وبالتــالي يؤثــر عــى الـمـزاج العــام لدينــا وبعلاقتنــا النفســية مــع 

لهــذا  عبيــد  نحــن  شــيئا  نصنــع  لا  نحــن  اليــأس.  لســن  الوصــول  مشــاعر 

الهرمــون.

*** 

 اليــوم رأيــت صــورة لكوكــب الأرض التقطــت مــن بعــد ســتة مليــار كيلومــر 

بواسطة مركبة الفضاء “فوياجر” وقد بدت الأرض نقطة صغيرة لا تكاد 

تُرى في رحاب الكون الواسع اللامتناهي.

ثم فكّرت كأيّ شخص آخر بالدور الذي يلعبه الإنسان في هذه المنظومة 

الكوكبيــة؟ مــا الــذي يريــده الإنســان بشــكل فعــي وواضــح وملمــوس مــن 

الـــ7.5 مليــار إنســان  فــرد مــن  لمــاذا لا يعيــش كل  الكــون،  وجــوده في هــذا 

بأفضــل طريقــة ممكنــة للعيــش طالمــا في المحصلــة ســتغادر المــادة الحيّــة 

بشــكلها الحــالي النقطــة الكوكبيــة والتــي لــن تتمــدد بدورهــا لتصبــح نقطــة 

ونصــف النقطــة.

عــى  الطــرق  بأبشــع  يُحرقــون  وأنــاس  ومنتحــرون  معذبــون  هنــاك  لمــاذا 

يــد أنــاس آخريــن؟ يــدور في ذهــن الـمـرء منّــا عشــرات الأســئلة الكلاســيكية 

القديمــة مــع غيــاب الجــدوى المحسوســة مــن تفاعــات الجنــس البشــري 

والكيميائيــة. الجينيــة 

 أدٌرك أننــا كائنــات حديثــة وأن جمــال إحساســنا بأننــا نمثّــل بدايــة دراميــة 

في الحيــاة عــى هــذا الكوكــب هــو الصانــع الأكــر لشــعورنا بالأهميــة وهــذا 

ليــس شــيئاً تافهــا، إن وعيّنــا يبحــث دائمــاً عــن الســبل التــي يمكنــه معهــا 

كفيــل  لوحــده  وهــذا  آســر،  كائنــاتي  الخــاص وســط خليــط  نيــل احترامــه 

بخلــق رغبــة المجازفــة.

ليــس كل شيء في الكوكــب قابــل للإقنــاع – ثمــة شيء هــو هكــذا وحســب 

أشــياء واضحــة  ثمــة  مثلمــا  بــزرة الأرض  هُلامــي وعبثــي في  ثمــة شيء   –

ومنظّمــة وكيميائيــة. وُجــد الكوكــب ليكــون كذلــك إذ أن أحــداث الحيــاة 

ستعجز عن تفسير كل كبيرة وصغيرة فيه وستبقى التداعيات الذهنية 

المسماة علماً وفنًّا. وقدرات بشرية ستظل تحاول وتحاول عبر إنجازاتها 

وإلى الأبــد لتقديــم التفســر العلمــي للســؤال الســرمدي الخــاص بكواكــب 

وكائنــات أخــرى.

أنفســهم  يُسّــخرون  أن يظلــوا  البشــري سيســعدهم  إن عمالقــة الإنجــاز 

الكواكــب الأخــرى. مــاذا يحصــل في  لمعرفــة 

في طبيعــة الكوكــب ثمــة شيء عاجــز يحــاول الاقــراب مــن الــيء الخــارق 

للعادة في تكوينه. الشيء الخارق المخيف ذلك الذي هو نفسه نراه يفقد 

السيطرة ليتحول إلى زلازل وبراكين وكوارث جوية. ونحن الكائنات أبناء 

هــذا الكوكــب لــن نهــرئ مــن كــرة تفكيرنــا بضآلتنــا وصِغــر حجمنــا أمــام 

الشــموخ  ســيفعمنا  بــل  الكوكــب الأرضي،  لجوهــر  التناقــض المــروّع  هــذا 

يكتشــف  مــن  نحــن  الفضــاء لأننــا  عالــم  مــع  بالتناغــم والوعــي  والشــعور 

الأســرار الكونيــة.

في المحصلــة عندمــا نحبــط ونشــعر باللاجــدوى لرؤيتنــا موقــع الكوكــب في 

خريطــة الكــون إنمــا هــو تصويــر لخيبتنــا ولشــعورنا بالاســتياء مــن تشــكّكنا 

المستمر، وعدم قدرتنا على التحكم كليّاً بأشياء كثيرة تخص هذه الأرض 

ولذلــك لــن يأفــل الاجتهــاد النوعــي للإنســان بينمــا يعــر الزّمــن بطبيعتــه 

الفيزيائيــة عــى حســاب بقــاء الشــرط البشــري وإخصــاب نوعــه.

 إن الزمــن يســر ولا يهــرئ بعكــس المــادة التــي يحتويهــا، مــع كل العجــز 

المنســجم رفقــة خيبــة الكائنــات والألــق الأبــدي. ومــع هــذا الشــعور المعٌــذّب 

بمــرور الزمــن ولــد كوكــب الأرض ليكــون نقطــة في كَــون ليــس أكــر.

والأعصــاب. ولــد  والوعــي  بالخَلــق  مــادّة محكومــة  ليكــون  الكوكــب  ولــد 

للازدهــار  قابلــة  صدفــة  تعــوض  لا  جميلــة  وصدفــة  طًيبــاً  حظــا  ليكــون 

للانهيــار. قابلــة  وكذلــك 

أمــا الموســيقى البشــرية فهــي الصرخــة الوحيــدة في وجــه القــدر. الموســيقى 

خاصتنــا موســيقى الكائنــات الحيــة، الكائنــات الكلاســيكية، هــي الــيء 

الــذي يشــعرنا يقينــاً بأننــا نملكهــا بشــكل كامــل إلى أن ننتهــي ونــزول.

 كاتب من سوريا مقيم في باريس

ت
وا

ص
أ



37 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 362020 aljadeedmagazine.com

كراكوز وعواظ وكباب بكرز
عبدالرزاق دحنون

نــوع  مــن  تراجيديــا  هــي مأســاة النرجــس وملهــاة الفضــة،  بالحــزن خلطــاً مبرحــاً،  فيهــا الفــرح  نرويهــا هنــا يختلــط  حكايتنــا التــي 

مختلــف، تراجيديــا ســورية، إن شــئت قــول ذلــك. ملحمــة مــن ملاحــم العيــش المشــرك بــن الثقافــات والأمــم. وقــد تبتســم عندمــا 

أقــول لــك إنــك قــد تســمع في ســوريا اللســان الآشــوري والكلــداني والآرامــي والســرياني والأرمنــي والشــركسي والتركمــاني والكــردي 

والعبري والغجري والداغستاني والعربي. أنت لا تصدق ما أقوله أليس كذلك. ولكن هذه هي الحقيقة يا سيدي. سأعمل على 

تقريــب وجهــات النظــر عــن كيفيــة العيــش المشــرك لجميــع هــؤلاء في بلــد واحــد يعــج بهــذه الثقافــات المختلفــة. وأســألك هــل أكلــت 

ذات مــرة طبــق “كبــاب بكــرز” مــن مطعــم بيــدروس “أبــو أرتــن” في جبــل الأربعــن بمدينــة أريحــا في الشــمال الســوري؟

فنون

تستغرب السؤال فصاحب هذا المطعم  لا 
والفندق حكايته تنضح من هذا الوعاء 

المشــرك الــذي عــاش فيــه الشــعب الســوري 

أن  يكفــي  الســنين.  تجــاوز آلاف  مديــداً  زمنــاً 

النزهــة  صغــرة  أريحــا  بلــدة  إن  لــك  أقــول 

بمناخهــا وســكانها تجــد في آثارهــا الباقيــة في 

الوثنيــة  الحقــب  مــن  معابــد  جبلهــا  ســفح 

الإغريقيــة والرومانيــة ومــن الفــرة المســيحية 

حاضرهــا  ومــن  والبيزنطيــة  الرومانيــة 

الإسلامي.

مــع كل مــا جــرى ويجــري في ســوريا لا يمكــن 

في  تتجســد  التــي  المــدن  ذاكــرة  تُمحــى  أن 

رائحة طعامها وأسواقها وبيوتها وحدائقها 

وحيــوان  بشــر  مــن  وســكانها  وانهارهــا 

عــن  وأشــجار. رأيــتُ مــن فــرة فيلمــاً وثائقيــاً 

نتيجــة  حلــب  تركــت  أرمنيــة  حلبيــة  عائــات 

الحرب وتعيش اليوم في موطن أجدادها في 

“يريفان” عاصمة أرمينيا. ظهر من حديثهم 

شــوقاً  يتوقــون  أنهــم  التلفــاز  شاشــة  عــى 

الســوري.  الشــمال  في  حلــب  إلى  للعــودة 

البشــر،  طبــع  عــى  اللــه  ســبحان  يــا  قلــتُ 

أجدادهــم  رأس  مســقط  مــن  هُجّــروا  أرمــن 

في أرمينيــا مــن أكــر مــن مئــة عــام، ثــمَّ عــادوا 

يريــدون  الســورية،  الحــرب  نتيجــة  إليهــا 

العــودة مــن جديــد إلى حلــب الشــهباء التــي 

عاشــوا فيهــا. هــل كل هــذا مــن تأثــر الطبــق 

بكــرز”؟ “كبــاب  الحلبــي 

المهاجر الأرمني

الشــاب  مــن المعــاني، جعلــت  بمعنــى  كارثــة 

الأرمني أبكر كناجيان المولود في مدينة الرها 

مدينــة  وهــي   1895 عــام  التركيــة  أورفــه  أو 

تاريخيــة  حقــب  عــر  مأهولــة  كوزموبوليتيــة 

مَجمــع  في  يملــك  مــا  أعــزَّ  يجمــع  مديــدة، 

مــن الخشــب، ولأن المســتقبل لا يســكن أبــداً 

بــن جــدران المــاضي، اختــار درب الرحيــل عــن 

مســقط رأســه والــذي شــهد موجــة عاتيــة مــن 

الشغب، اقتحمت حشود من الناس الحيَّ 

الأرمنــي، وكان الرعــب عظيمــاً، مئــات وربمــا 

آلاف مــن القتــى. أحــرق عــدد لا يحــى مــن 

دقائــق  كناجيــان  أبكــر  وجــد  وحــن  المنــازل. 

مَجمعــه  حامــاً  هــرب  للهــرب،  مناســبة 

أبــداً. الخشــبي ولــم يعــد إلى مســقط رأســه 

حــرب  أيــام  مــن  العصيبــة  الأيــام  في تلــك 

“السفر بلك” أو ما سُمّي فيما بعد بالحرب 

الأتــراك  الأولى وصل الصراع بــن  العالميــة 

مــا  الفــرة  وشــهدت  ذروتــه،  إلى  والأرمــن 

بــن 1914 – 1918 أســوأ الحــروب في تاريــخ 

والاحتــال  العثمــاني  الضعــف  الإنســانية. 

الروسي لمناطق في الشرق العثماني والتدخل 

الأوروبي، كل ذلك صب في تحول التعصب 

العرقــي والدينــي في شــرق الأناضــول إلى آلــة 

دمــار شــامل حولــت آلاف القــرى إلى خــراب، 

مــع قتــل مئــات الآلاف عــى الجانبــن الــركي 

الأرمــن  مــن  الآلاف  مئــات  ونــزوح  والأرمنــي 

مدينــة  ومنهــا  العالــم  دول  مختلــف  إلى 

حلــب في الشــمال الســوري التــي وصــل إليهــا 

أبكــر كناجيــان بعــد رحلــة شــاقة مــع زوجتــه 

وأطفالــه.

صندوق الدمى

حافظت أسرة “أبكر” على الصندوق مغلقاً 

في مــكان أمــن وتوارثتــه أبــاً عــن جــد. عندمــا 
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تــوفي أبكــر في حــدود عــام 1940 كان الصنــدوق 

أمانــة في عنــق ابنــه أرتــن وعندمــا أنجــب أرتــن 

ابنــه بيــدروس انتقلــت الأمانــة إليــه. بيــدروس 

“أبــو  وفنــدق  مطعــم  صاحــب  أرتــن  أبــو  هــو 

التــي  العريقــة  المدينــة  أريحــا  جبــل  في  أرتــن” 

العشــرة  حــدود  في  إدلــب  مدينــة  عــن  تبعــد 

مــن ســوريا،  الغربــي  الشــمال  كيلومــرات في 

هذا المطعم الذي اشتهر عالمياً بتقديمه وجبة 

“كبــاب بكــرز” الفريــدة مــن نوعهــا بــن أطبــاق 

الطعــام. بعــد وفــاة أبــو أرتــن حمــل ابنــه الأكــر 

صنــدوق  أمانــة  ومعهــا  المطعــم  أمانــة  أرتــن 

“أبكــر”. جــده الأكــر 

تدمّر المطعم والفندق في أريحا نتيجة الحرب 

الســورية وســافر معظــم أفــراد العائلــة خــارج 

البــاد. قبــع الصنــدوق في مــكان مــا مــن مدينــة 

للحيــاة.  يعيــده  مــن  بانتظــار  القديمــة  حلــب 

الحفيــدة الجميلــة ســونا تاتويــان عــادت بعــد 

اغــراب طويــل تبحــث عــن صنــدوق جدهــا في 

مدينة حلب المنكوبة بالحرب السورية. كانت 

تعــرف  وكانــت  الصنــدوق  بوجــود  علــم  عــى 

قصتــه ولكنهــا تســكن بعيــدة عنــه في الولايــات 

وقــد  جنســيتها  وتأخــذ  الأميركيــة  المتحــدة 

تجــد  لــن  وربمــا  حــان  قــد  الوقــت  أن  شــعرت 

فرصة ثانية مناسبة كي تبحث عن موجودات 

الصندوق وتظهرها للعالم. الجد “أبكر” كان 

من صانعي دمى مسرح “كراكوز وعواظ” في 

منطقــة الرهــا أو مدينــة أورفــا الحديثــة، هــذه 

الدمــى الرقيقــة التــي تصنــع مــن جلــد الجمــل 

الذي يعالج بمواد الدباغة حتى يصل مرحلة 

ترُســم  ثــم  الضــوء  يخترقــه  بحيــث  الشــفافية 

وتُقــصّ  وعــواظ  كراكــوز  شــخصيات  عليــه 

عــى هيئــة أشــكال مختلفــة مــن رجــال ونســاء 

وحيوانــات وتُلــوّن بألــوان طبيعيــة يدويــاً.

مرنــة  مفاصــل  بوجــود  الدمــى  هــذه  تتميّــز 

بعــد  بســهولة  تتحــرك  تجعلهــا  متحركــة، 

عــروض  لتقديــم  خشــبية  بعــيّ  تعليقهــا 

الفرجــة  حينهــا  في  كانــت  شــعبية،  مســرحية 

الوحيــد التــي ســبقت ظهــور شاشــة الســينما. 

لا يوجــد في العالــم أجمــع مجموعــات باقيــة 

مــن هــذه الدمــى كمــا هــي مجموعــة “أبكــر” في 

وألوانهــا. شــخصياتها  وجمــال  حســنها 

إعادة اكتشاف

توجهت ســونا عندما وصلت إلى مدينة حلب 

إلى  طويــل  غيــاب  بعــد  الســوري  الشــمال  في 

حــارات مدينتهــا القديمــة، ومــرت في طريقهــا 

بــاب  في  الخضــر”  “مارجرجــس  مقــام  عــى 

أشــعلت  حلــب.  أبــواب  أشــهر  أحــد  النصــر 

العثــور  في  يُســاعدها  كي  اللــه  داعيــة  شــمعة 

عــى صنــدوق جدهــا الخشــبي. تكللــت عمليــة 

الســيد  عــاء  الحلبــي  المحامــي  مــع  البحــث 

والمهتم بالتاريخ والآثار بالعثور على الصندوق 

عــى  يزيــد  مــا  وفيــه  الأرمــن  حــي  الخشــبي في 

مائة وخمســن قطعة ســليمة تماماً من هذه 

الدمــى الفريــدة التــي لا تقــدّر بثمــن. وقــد قــام 

المحامــي عــاء الســيد بتوثيــق هــذه الدمــى مــن 

خلال الصور وإخراجها إلى النور. حيث كانت 

دمــوع الفــرح تســيل عــى وجــه حفيــدة صانهــا 

أبكــر كناجيــان وهــي تخــرج دمــى جدهــا برفقــة 

هــذا المحامــي الهمــام مــن الصنــدوق الــذي زاد 

مجــدداً،  الضــوء  لــرى  عــام  مئــة  عــن  عمــره 

كنــزه  مــع  عــاد  قــد  جدهــا  أن  تشــعر  كانــت 

الحيــاة. إلى  العظيــم 

“أبكــر  صاحبــه  تركــه  الــذي  الصنــدوق  هــذا 

العالميــة  الحــروب  حضــر  وحيــداً  كناجيــان” 

الســورية  الحــرب  وحضــر  والثانيــة  الأول 

هــذا  يصــون  أن  اللــه  شــاء  تــزال،  مــا  القائمــة 

الكنــز مــن الحــروب والآلاف مــن القذائــف التــي 

لــم تخترقــه، فهــو ذاكــرة أجيــال تعاقبــت عــى 

توارثتــه  وبطشــه.  الزمــن  قســوة  مــن  حمايتــه 

هذه الأجيال أباً عن جد ليروي أخيراً حكاياته 

الملونــة. المرســومة 

فنون
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ما بعد الحكاية

ســيداتي ســادتي انتهــت حكايــة صنــدوق أبكــر 

عــى  اللــه  ونحمــد  ســعيدة  نهايــة  كناجيــان 

لا  هكــذا  تذهبــون  أدعكــم  لــن  ولكــن  ذلــك. 

بــد أن نُقــدم لكــم هديــة تليــق بهــذه المناســبة 

وتعلــق ذكراهــا في مخيلتكــم، لذلــك دعــوني 

بكــرز”  “كبــاب  طبــق  عمــل  طريقــة  أعُلمكــم 

أرتــن” في  “أبــو  بيــدروس  يعملــه  الــذي كان 

الأربعــن. جبــل  في  مطعمــه 

عليــه  يُطلــق  كمــا  أو  بكــرز  لحمــة  طبــق  يُعــدُّ 

أيضاً “كباب بكرز” من أندر مأكولات المطبخ 

الحلبي وجزءاً من تراث المدينة العريق التي 

تتميــز بــه. وتشــتهر حلــب بمطبخهــا الشــهي 

لاســيما  الأطعمــة  صنــع  في  أهلهــا  وتفــنّ 

الكبــاب والكبــب والمحــاشي. فأنــت لــن تجــد في 

مــكان آخــر مــن العالــم مــن يــأكل مثــاً الكبــة 

أصبــح  حتــى  حلــب.  في  إلا  الســفرجل  مــع 

أهــل حلــب مضــرب المثــل “حلــب أمُّ المحــاشي 

والكبــب”.

ويختلف البعض في أصل طبق “كباب بكرز” 

كونه يُصنع أيضاً في بلدة أريحا في محافظة 

بزراعــة  تشــتهر  البلــدة  هــذه  وكــون  إدلــب، 

والحرفيــة  الفنيــة  اللمســة  أن  كمــا  الكــرز. 

صناعــة  في  المنطقــة  هــذه  لأهــالي  العاليــة 

الأطباق وعصير الكرز تجعلها مقصداً لكثير 

مــن أبنــاء المحافظــات لتذوّقهــا. حلبيّــة كانــت 

مــن  هــي  بكــرز  اللحمــة  فــإن  ريحاويــة،  أم 

ســتتذوّقها  التــي  الســوريّة  المأكــولات  أطيــب 

دهــراً  يرُافقــك  طعمهــا  وســيبقى  حياتــك  في 

مديــداً.

 مكوّنات طبق كباب بكرز أبسط ممّا نتصور 

حيــث يلزمــك كيلــو لحــم غنــم كبــاب. 2 كيلــو 

غــرام مــن كــرز الوشــنة الحامــض. والكــرز لــه 

أصناف كثيرة منها ما يُسمى في مدينة أريحا 

وهــي  “وشــنة”  الســوري  الشــمال  وعمــوم 

كلمــة تركيــة تُقــال للكــرز الحامــض ســمعتها 

مــن فــم الباعــة في بــازارات مدينــة إزمــر عــى 

شــاطئ بحــر إيجــة. نصــف كــوب مــن الســكر، 

القرفــة،  مــن  ملعقــة  ربــع  مفرومــة،  بصلــة 

ربــع ملعقــة مــن البهــارات، بقدونــس.

ر اللحــم المفــروم ناعمــاً بعــد تتبيلــه عــى   يُكــوَّ

شكل كرات كباب صغيرة متساوية الحجم 

بقــدر الإمــكان بحجــم حبّــة الجــوز تقريبــاً. ثــمَّ 

تنضــج.  حتــى  هادئــة  نــار  عــى  بالزيــت  تُقــى 

يشــوى  كمــا  الحطــب  فحــم  عــى  تشــوى  أو 

الحامــض  الكــرز  حبــات  بــذر  يُنــزع  الكبــاب. 

نفــس  ضمــن  مصفــاة.  في  يدويــاً  تُعصــر  ثــمَّ 

أثنــاء طهــي  باســتخدامه  قمنــا  الــذي  الوعــاء 

الإضــافي  الزيــت  مــن  القليــل  نضــع  اللحــم، 

فوقــه ونضيــف لــه البصــل. نضــع الوعــاء عــى 

نــار متوســطة، ونقــوم بتحريــك البصــل حتــى 

الكــرز  عصــر  نُضيــف  وينضــج.  لونــه  يتغــرّ 

ونــرك  والقرفــة.  والملــح  والســكر  الحامــض 

غليظــاً  قوامــه  يصبــح  حتــى  يغــي  الخليــط 

متماسكاً وفي هذه اللحظة الحاسمة نُضيف 

ونــرك  الكــرز  صلصــة  إلى  الكبــاب  كــرات 

اللحــم  كــرات  تتشــرّب  حتــى  يغــي  المجمــوع 

الحامــض.  الكــرز  صلصــة  مــن  يكفيهــا  مــا 

شــكل  عــى  الســوري  الخبــز  بتقطيــع  نقــوم 

مثلثــات، ونقــوم بترتيبــه في صحــن التقديــم 

فــوق  اللحــم  كــرات  نســكب  دائــري.  بشــكل 

الخبــز، ومــن ثــمّ نصــبّ صلصــة الكــرز. نزيــن 

الطبــق بالبقدونــس المفــروم والصنوبــر المقــي 

وعافيــة. وصحتــن  والقرفــة. 

كاتب من سوريا

فنون
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حوار

شي شي ران
الرسم والكلمات

شي شي ران شاعرة ورسامة معاصرة من مقاطعة خبي في الصين، تخرجت في كلية الفنون الجميلة وشاركت لوحاتها في الكثير 
من المعارض. عضو في اتحاد الكتاب الصينيين، وصدر لها العديد من المجموعات الشعرية مثل “وحدها العتمة تغمر الروح “، 
“التجول في شوارع الصين”، “شجرة الكاكي”، و”يوميات ملابس الحداد”. وحصدت العديد من الجوائز الشعرية الرفيعة، 

وتُرجمت أعمالها إلى اللغات الانكليزية والفرنسية والرومانية والسويدية والعربية، ولغات أخرى.

في هذا الحوار معها نتعرف على هموم وأفكار وتطلعات شاعرة تمكنت من خلال نتاجها الشعري المميز في فترة قصيرة جدا  من 
وضع اسمها على خارطة أفضل الشاعرات والشعراء المعاصرين في الصين.

الجديد: عادة ما تكون مرحلة الطفولة العالم الأكثر تأثيرا في 
حياة الشاعر. كيف كانت طفولتك؟ وما هي العوامل التي أثرت 

في نشأتك؟

بلدة  في  الماضي  القرن  سبعينات  في  ولدت  ران:  شي  شي 
صغيرة صوب الشمال. ومن المنظور العالمي في الوقت الراهن، 

بالانغلاق  تتسم  خاصة  زمنية  فترة  في  عشت  بأنني  القول  يمكن 

المعلومات.  توافر  المعرفة وعدم  الشيء، وفقر  والتحفظ بعض 

ولقد شعرت بهذا الانغلاق، أو ذلك التحفظ، عندما كانت عائلتي 

وأصدقائي بمثابة العالم المكتمل في عيني خلال مرحلة الطفولة. 

يبدو أن الأمر يشبه على نحو مّا ما ذكره الفيلسوف الفرنسي روسو 

والإدراك”. وسرعان  الفهم  استرخاء  “مرحلة  هي  الطفولة  أن  من 

الصين.  داخل  الثمانينات  في  والانفتاح  الإصلاح  تباشير  ما لاحت 

الذكريات الحلوة المرتبطة بتلك الفترة لم تبرح ذاكرتي؛ ما زلت 

أذكر معطف أبي العسكري في الشتاء، وعلبة الطعام الحديدية 

مطعم  إلى  اصطحبني  وعندما  العمل،  إلى  معه  يحملها  وهو 

الوحدة بعد أن تقاضى أول راتب شهري، يومها تناولت قطع اللحم 

المشوية الصغيرة، وأذكر كيف كنت أجلس خلفه على الدراجة، 

نسج  في  ساهمت  التفصيلات  هذه  مثل  القرع،  بحلوى  وأمسك 

خيوط ذكريات الطفولة البعيدة.

زلت  ما  الآن  حتى  لي،  وأعطاه  صغيرًا  عصفورًا  أبي  اصطاد  مرة 

تفاصيل  من  الكثير  هناك  يديّ.  راحة  في  والرقة  الدفء  أستشعر 

تلك الحياة اليومية، لكنها للأسف، عادة ما تفرّ من باب الذاكرة. 

كل تلك الأشياء اللطيفة كانت تكفي لكي تمنحني طفولة هنيئة، 

إلى أن جاء ذلك اليوم، عندما تعرض أبي فجأةً لحادث سير وفارق 

الحياة، ورحل معه كل الحب الذي كان يمنحني إياه، عندها أدركت 

أن هذا العالم غير مكتمل. أمي امرأة لطيفة وحازمة في آن، تهوى 

لحضور  تصطحبني  كانت  ما  ودائمًا  الكلاسيكية،  والأوبرا  الأدب 

عروض الأوبرا، ورغم أنها تولي عناية كبيرة بهذين الأمرين، إلا أنها 

كانت متحفظة في حديثها مع الآخرين، ولم تسمح لي بالخروج 

والاحتكاك بالغير، فقد ذاقت مرارة الغدر في تلك الحقبة، وكانت 

ترجو ألا أخوض مثل تلك التجارب الأليمة التي خبرتها، وأن أبتعد 

عن كل ما هو غير واقعي، وأقترب من أشخاص أكثر واقعية. ولدت 

ينحدرون من عائلة  العائلة  أمي في عائلة عريقة؛ فجدتها وكبار 

وانغ من سلالة تشينغ، وهذا يعني أن لديها قواعد وآدابا في السير 

والجلوس، وقد تأثرت بكل ما كانت تراه وتسمعه من حولها. وبعد 

أن عانت تقلبات الدهر، صارت تتوخى الحذر وتحتاط لكل شيء. 

من هنا بدأت تتشكل اهتمامات الطفولة لديّ، وتأصلت وترسخت 

رفيقا  والفن  الأدب  فأضحى  لحياتي،  أساسًا  وباتت  في وجداني، 

روحي، حتى أنني أشعر في بعض الأحيان أنني أعيش حياة أمي.
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هوية الشاعر

الجديد: ليس بالضرورة أن يكون نظم الشعر لفترات طويلة 

بالنسبة إلى الشخص دليلا على بزوغ نجم شاعر جديد. من 

وجهة نظرك كيف نعرّف الشاعر الحقيقي؟

يكون  الشعر  نظم  من  كل  ليس  أن  شك  لا  ران:  شي  شي 
الشاعر  طموح  عن  يعبّر  الشعر  منه.  مفروغ  أمر  فهذا  شاعرًا، 

وفكره. ومنذ تطور الشعر الحديث، من استعادة كلمات الماضي 

وصولً إلى سرد الحاضر، نتلمس أن اللغة تميل إلى التحول من 

التعبير عنها  يمكن  لغة منطوقة مباشرة،  إلى  المزخرفة  الصور 

بطرق شتى، وفي قوالب شعرية مختلفة. وعلى الرغم من ذلك، 

فإننا وسط هذا الكم الهائل من بحور القصائد يتسنى لنا التمييز 

يقبع  الذي  والشعر  عظيمٌ،  شاعرٌ  خلفه  يقبع  الذي  الشعر  بين 

بنية القصيدة والمهارات  إلى  خلفه مجرد شاعر هاو. وبالإضافة 

المعيار  فإن  الشعرية،  والصنعة  اللفظية  والزخرفة  اللغوية، 

والرؤى  المستقلة  الأفكار  هو  القصيدة  جودة  لتقييم  الأساسي 

الذاتية للشاعر. وهنا يتحتم علينا تقدير الشاعر الذي فض مكنون 

مشاعره، وأفرغ الشحنات العاطفية الزاخرة، ووجّه انتباهه إلى 

فئة أكبر من الجماهير، وأولى عناية بمصير الإنسانية والمجتمع 

البشري.

برهان الشعر

الجديد: في جانب منه، الشعر تجسيد لأفكار الشاعر، وتعبير 

عن مشاعر وانفعالات قوية، وتجارب حياتية لتحقيق توازن 

نفسي داخلي. ما هي موضوعات نتاجك الشعري؟ وما الذي 

منحك الشعر إياه خلال سنوات من الكتابة؟

شي شي ران: تتنوع موضوعات قصائدي؛ فمنذ وقت مبكر 
والأمومة،  الأبوة  ومشاعر  الحب  عن  بالتعبير  اهتمامًا  أولي  وأنا 

حتى  الإنسانية،  المشاعر  عن  والتعبير  التاريخية  والموضوعات 

في  المادية  من الاستكشاف وتأمل الأشياء  مرحلة أخرى  بلغت 

عبر  ورحلاتي  تسجيلات لأسفاري  تبعتها  ثم  حولي،  من  العالم 

وليس  ذاتي،  ترميم  محاولة  إليّ  بالنسبة  الشعر  العالم.  بلدان 

فقط دعما روحيا للذات، أو سبرا لأغوار النفس البشرية والغوص 

داخل العالم الداخلي، أو مجرد سلوى للنفس المتعبة، لكن في 

الوقت ذاته، هو مراقبة وتسجيل مبصر لصورة العالم الخارجي، 

القلب.  أعماق  في  وانعكاسه  الموضوعي  العالم  يجسد  وواقع 

الشعر هو برهان ساطع على أنني ما زلت على قيد الحياة.

الكلاسيكي والطليعي

الجديد: يختلف الشعراء في ما بينهم، ولكل شاعر سمة خاصة 

تميزه عن الآخر. ما طبيعة الاختلاف بينك وبين غيرك من الشعراء 

الشعري  عالمك  سمات  عن  الحديث  يمكن  كيف  الصينيين؟ 

الخاص؟

شي شي ران: أبدى بعض الشعراء والنقاد رأيهم في أعمالي 

الشعرية ورأوا أن شعري يجمع بين “النزعة الكلاسيكية” و”البعد 

الطليعي”، مثل الشاعر شي تشوان، والناقد شي مينغ. ومن ثم 

أن  أشعر  الشعراء.  من  غيري  وبين  بيني  ثمة اختلافا  أن  عرفت 

تنطوي  لا  فهي  الشاعر؛  شعر  في  هامة  قيمة  الطليعية  النزعة 

عنه  يفصح  تعبر عما  بل  الشاعر ومشاعره فحسب،  أفكار  على 

الشعر من شعور بمسؤولية اجتماعية معينة، وأن هذه تسهم 

في تشكل الهيكل البنائي والدعامة الأساسية للقصيدة. أما النزعة 

أنا  وتكويني؛  نشأتي  وبين  بينها  تجمع  علاقة  فثمة  الكلاسيكية 

أهوى الرسم، وأوبرا كونكو وأوبرا بكين، وأعشق البنايات العتيقة 

الأثرية، وغيرها من أشكال الفنون الكلاسيكية الأخرى.

ولادة القصيدة

الجديد: لحظة ولادة القصيدة لحظة عسيرة، وتختلف فرصة 

كل قصيدة عن الأخرى. في بعض الأوقات تأتي القصيدة في 

لحظة مباغتة، تطوف اللحظة الشعرية وتحلق وتزوغ إلى أن 

يقبض الشاعر عليها ويمسك بخيوطها. كيف تولد القصيدة 

لديك؟ وهل تجدين صعوبة في اختيار عناوين القصائد؟

تنمو على  فاكهة  بثمرة  أشبه  القصيدة  ران: ولادة  شي شي 
تضرب  أن  للشجرة  بد  لا  الثمرة  تزهر  أن  قبل  الشجرة.  غصن 

وتتنفس  الشمس،  أشعة  وتمتص  الأرض،  في  عميقًا  بجذورها 

إنما  القصيدة  التعبير عنه  ترغب  التربة. وما  الهواء وتتغذى من 

بذرة  فهي  فراغ،  من  يأتي  متراكمة ولا  حياتية  تجارب  من  يتأتى 

مدفونة، عن قصد أو دون قصد في قلب الشاعر، وتنتظر الوقت 

المناسب حتى تنمو وتترعرع. الشاعر هو تلك الشجرة التي تزهر 

فوق غصونها ثمرات الفاكهة.

لا أجد صعوبة في اختيار عناوين القصائد. 

أوليس الأصعب هو كيفية الولوج إلى عمق 

عناوين  تجربتي،  خلال  ومن  القصيدة؟ 

القصائد تنساب أمامي مثل ماء دافق.

الجديد: شاعت قصيدة النثر التي تخلو 

من الوزن والتفعيلة. فما رأيك بقصيدة 

تحت  تصنيفها  مع  أنت  وهل  النثر؟ 

مسمّى الشعر؟

شي شي ران: بالمقارنة مع القوالب الأدبية الأخرى، 
أرى أن مواطن سحر الشعر إنما تكمن في تكثيف المعاني 

واختزال الصياغة، وليس في الإسهاب؛ في تكثيف المشاعر 

وتجسيد الفكرة في لحظات وكلمات مكثفة وموجزة، من دون 

الحاجة إلى الإطناب حتى لا يفقد الشعر سحره. وعلى أيّ حال، 

أنا لا أولي اهتمامًا بقصيدة النثر.

الشعر باق

الجديد: يقول أغلب النقاد إننا نحيا في عصر الرواية، فبعد 

والمحسنات  للشعر  حاجة  هناك  تعد  لم  التكنولوجيا  غزو 

فقد  الشعر  أن  تشعرين  هل  اللفظية؟  والزخرفة  البديعية 

قيمته في مواجهة الأجناس الأدبية الأخرى؟

وقراء  الشعراء  فئة من  هناك  قال هذا؟  ران: من  شي شي 
أن  من  الرغم  وعلى  الشعر،  قيمة  على  تحافظ  زالت  ما  الشعر 

معايير  ليست  الأشياء  قيمة  معايير  لكن  كبيرة،  ليست  النسبة 

شديدة  تكون  الصغيرة  الضوء  نقطة  الأحيان  بعض  في  كمية؛ 

قدرته  في  الشعر  بين  المقارنة  الصعب  ومن  والتركيز.  القوة 

العاطفية  الشحنات  وتفريغ  المشاعر  مخزون  عن  التعبير  على 

والإنسانية، وما يحققه من عزاء للنفس وتنفيس عن المشاعر 

حبيسة الصدور التي لا تجد سبيلا لاستيعابها بواسطة الأجناس 

الأدبية الأخرى، ومن هذا المنطلق، لن يندثر الشعر إلى الأبد.

أمي وأبي

الجديد: مغامرة الشاعر هي خلاصة تجارب حياتية وإنسانية 

عاشها شكلت وجدانه، وألهبت مشاعره حتى صار لديه فيض 

الذاتية  التجارب  هي  ما  المشاعر.  من 

والإنسانية التي عشتها وكان لها أثر كبير 

وإبداعك  الشعري  عالمك  تشكيل  في 

الأدبي؟

شي شي ران: إذا خضنا في هذا الأمر 
أكثر  هي  أمي  فستكون  وتحليلً،  تفسيرًا 

شخصية مؤثرة في حياتي؛ وكان الأثر بالغًا 

في أمور كثيرة، مثل حساسيتها المرهفة 

نحو العالم، وإدراكها العالي، وشخصيتها 

أبدأ بالكتابة على دفتر 
الملاحظات، ثم أنقلها 

إلى الحاسوب، ثم تتكرر 
عملية التحرير مرات عدة

حوار
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التي تحمل المتناقضات ما بين القوة والمثابرة والوداعة. وقد ألقى 

حادث وفاة أبي البذرة الأولى داخلي، ودفعني بشكل مباشر إلى 

كتابة الشعر، وقد ألهمني كثيرًا وشحنني بفيض من المشاعر، 

وفجّر داخلي طاقات إبداعية كبيرة.

شعور بالفخر

تبوأت  بأسماء لامعة  حافل  الصيني  الشعر  تاريخ  الجديد: 

هو  من  الشعر.  لتقييم  معايير  فيه، وشكلت  مرموقة  مكانة 

الشاعر الذي تأثرت به؟ وأسهم في تشكل عالمك الشعري 

الخاص؟

عام  في  الشعرية  مجموعتي  نشرت  حينما  ران:  شي  شي 
2016 “وحدها العتمة تغمر الروح”، طلبت من ثلاثة من الشعراء 

المقربين إلى قلبي كتابة كلمة على غلاف الديوان، وحينما صدرت 

الدواوين الأخرى كتب هؤلاء الشعراء قراءات ومراجعات، وقد 

أفادت القراءات بأن الدواوين تحمل فكرًا رفيع المستوى وإنجازًا 

أدبيًا كبيرًا، وكان لهذا التقييم بالغ الأثرٌ في مساري الإبداعي )على 

الرغم من أن العالم الشعري الذاتي تشكل لديّ من أشياء خاصة، 

إلى جانب المطالعة الدائمة والفكر المتواصل( إني لأشعر بفخر 

كبير، لكوني أقف جنبًا إلى جنب مع نخبة ممتازة من الشعراء 

يانغ كه، وانغ جيا  الزمن نفسه. وأعني بهم: شي تشوان،  وفي 

شين، يي جيان، بان وي.

متعة  والشاعر  الكاتب  أوقات  أكثر  الكتابة  وقت  الجديد: 

وخصوصية. ما هي طقوس الكتابة لديك؟

شي شي ران: أكتب في لحظات هدوء النفس وسكينة القلب. 
أبدأ بالكتابة على دفتر الملاحظات، ثم أنقلها إلى الحاسوب، ثم 

تتكرر عملية التحرير مرات عدة حتى أصل إلى المسودة النهائية. 

طقوسي بسيطة وليست معقدة.

الشعر النسوي

الجديد: ما هي مشروعاتك الأدبية القادمة؟

شي شي ران: صدر لي حتى الآن أربعة دواوين شعرية هي: 
“شجرة الكاكي”، “التجول في شوارع الصين”، ” يوميات ملابس 

الحداد”، و”وحدها العتمة تغمر الروح”. وقد حصل الديوان الأول 

“شجرة الكاكي” على الجائزة التشجيعية في الأدب في مقاطعة 

الأخرى.  الرفيعة  الشعرية  الجوائز  من  العديد  حصد  ثم  خبي، 

أتأنى  الحالي  الوقت  في  لكنني  قصائد،  مجموعة  كتبت  بعدها 

بعض الشيء في نشر ديوان خامس، أنتظر حتى يتوافر لديّ القدر 

مؤخرًا حررت  الرضا.  تمام  عنها  أرضى  التي  القصائد  من  الكافي 

“مختارات من الشعر النسائي الصيني”، وضم فريق التحرير عشر 

أنه –  المعاصرات. وكما تعلمين  الصينيات  الشاعرات  من أشهر 

المرأة  اضطهاد  مسألة  زالت  ما   – العالمي  المستوى  على  حتى 

تأسيس منصة  أتمنى  تجاهلها. وكم  يمكن  تمثل قضية هامة لا 

لاختيار  النسوية،  الشعرية  وللمختارات  الصينيات  للشاعرات 

السنوية لأفضل  الشعرية  الإنجازات  وإبراز  الصينيات  الشاعرات 

الشاعرات المعاصرات. وقد نشرت لي دار تشجيانغ منذ عام 2017 

حتى 2019، وما زال التعاون قائمًا بيننا حتى الوقت الراهن.

إلى  الأقرب  تكون  التي  القصائد  بعص  هناك  عادة  الجديد: 

كتابتها أو  يرجع هذا لظروف  ربما  نفس الشاعر من غيرها، 

الحالة المزاجية التي رافقت نظمه لها. دعيني أسألك ما هي 

أحب القصائد إلى قلبك؟

قصيدة  كل  أحب  ران:  شي  شي 
نظمتها. فقد نشرت العديد من القصائد، 

وأدرج الكثير منها ضمن مختارات شعرية 

عديدة، وهناك الكثير مما تداوله الآخرون، 

تغمر  العتمة  “وحدها  أنا  أقره  ما  لكن 

و”يوميات  التطهير”،  و”مذكرات  الروح”، 

الأرض”،  في  و”السير  الشاي”،  شرب 

و”أتوق  بلادي”،  دومًا في شوارع  و”أسير 

بحر  على  معك  الغروب  مشاهدة  إلى 

الشرفة”،  و”خارج  و”العالم”،  إيجه”، 

وقصائد أخرى.

الشعر والرسم

قديم  منذ  جدلية  علاقة  بالرسم  الشعر  علاقة  الجديد: 

نظرك؟ وكيف  في  إلى الآخر  منهما  فماذا أضاف كل  الأزل، 

تتراءى لك العلاقة بينهما؟

منذ  قليلين  الرسامون  الشعراء  يكن  لم  ران:  شي  شي 
العصور القديمة، على سبيل المثال: وانغ وي رائد الرسم الأدبي 

الصيني والشاعر العظيم، ثم جاء من بعده سو شي، ما يوان، 

تانغ يين، تشو يينغ، دونغ تشي تشانغ، تشو دا، وغيرهم من 

واضحة  فنية  سمة  أعمالهم  حملت  وقد  الرسامين.  الشعراء 

وهي” بين سطور الشعر ألوان وصور، وبين ألوان اللوحات أبياتٌ 

الكاريبي  الشاعر  تجربة  على  نظرة  إلقاء  ويمكن   .“ الشعر  من 

ديريك والكوت البارع في الشعر والرسم على حد سواء، ونأخذ 

مجموعته الشعرية الأخيرة “طائر البلشون” خير مثال على ذلك، 

من  قصيدة  كل  في  العالي  الرسم  إحساس  رؤية  لنا  فيتسنى 

قصائد الديوان. كما أن مهارة الرسم تدفع الشاعر لإيلاء المزيد 

من الاهتمام بالبنية الكلية للقصيدة أثناء الكتابة، والكلمات التي 

موضوعية  من  تضاعف  عفوية،  صور  على  تحتوي  السطور  بين 

والقصائد حساسيتها. قصائدي تحمل هذه السمة الفنية، أذكر 

بحر  على  الغروب معك  إلى مشاهدة  “أتوق  المثال  على سبيل 

إيجه”، و”أسير دومًا في شوارع بلادي”، والقصيدة التي ترجمتها 

أنت إلى العربية “علمنا الموت”، و”العزلة” وغيرها من القصائد 

الأخرى. ولا شك أن طريقة نظر الرسام إلى الأشياء وحساسيته 

أسلوبه  على  تؤثران  للألوان  الخاصة 

الشعري ولغته التي يستخدم.

ببعض  الرسام  يتأثر  ما  عادة  الجديد: 

المدرسة  مثل  الفنية،  المدارس 

والانطوائية  والرمزية  الكلاسيكية 

المدارس،  من  وغيرها  والسريالية 

بين أكثر من  يمزج  وفي بعض الأحيان 

مدرسة. ما هي المدرسة التعبيرية التي 

تأثرت بها وتتجلي في أعمالك؟

شي شي ران: ترتكز أعمالي الفنية على 

حوار

ما زالت مسألة اضطهاد 
المرأة تمثل قضية هامة 
لا يمكن تجاهلها. وكم 
أتمنى تأسيس منصة 

للشاعرات الصينيات
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رسم الأشخاص، وليس الرسم التقليدي للأشخاص، لكن تتجلى 

بعض الأساليب التعبيرية في لوحات غربية عصرية الطراز، مع 

التقليدي،  الصيني  الرسم  في  التقليدية  الفرشاة  على  الحفاظ 

هو  الرسم  داخلي.  أحملها  ومُثُل  وقيم  الجمال  عن  تعبّر  والتي 

ترياق الآلام التي نتجت عن استغراق طويل وقت نظم الشعر.

شاعرة ورسامة

أو  شاعرة  كنت  ما  إذا  مهنتك  عن  تصورك  هو  ما  الجديد: 

رسامة؟

قبيل  من  أمرًا  ليس  ورسامة  كشاعرة  عملي  ران:  شي  شي 
المصادفة، بل أشعر أنه أمر طبيعي. يخالجني على الدوام شعورٌ 

أنه مهما اشتغلت من مهن، في النهاية سأسلك درب الشعر حتى 

أصبح شاعرة ورسامة. فلا سبيل للمرء للفرار من قدره!

الجديد: ما هي لوحتك الأولى؟ وهل تتذكرين لمن أهديتها؟

بعد  مبكرة  سن  في  رسمتها  لوحاتي  أولى  ران:  شي  شي 
ترتدي  القديمة  العصور  لفتاة من  الجنية”  مشاهدة فيلم “زواج 

تنورة منفوشة، وكانت من بنات أفكاري بعد رؤية صورة الجنية. 

وقد علقتها أمي على الحائط في بيتنا.

الألوان  خلال  من  حكاية  عن  تعبر  الفنية  اللوحة  الجديد: 

لا  أخرى  لصورة  انعكاس  وهي  بها،  تفيض  التي  والمشاعر 

لذاتك  انعكاس  لوحاتك  فهل  صاحبها.  الرسام  إلا  يعلمها 

وشخصيتك؟

 

معينة،  أفكار  عن  وقصائدي  لوحاتي  تعبّر  ران:  شي  شي 
يشبهان  والرسم  الشعر  يقال،  وكما  خاصة،  جمالية  ونزعات 

الإنسان إلى حد كبير. وحتى الآن عجزت عن تجسيد كل التعقيدات 

والتناقضات التي أحملها داخلي.

أجرت الحوار وترجمته من الصينية:
ميرا أحمد

مترجمة وكاتبة وباحثة في الشؤون الصينية

حوار
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خمس قصائد
شى شى ران

شى شى ران

ب
قو

يع
دا 

زان
أ

أتمنى رؤية الغروب معك على بحر إيجه
 

نعم، تمامًا هكذا

ضع يدك اليسري حول خصري

فأنت تعلم أنني أود أن أمنحك كل ما عندي

أصابعك المحكمة على عظم جسدي

مثل موج يطغى ويطغى

في بحر إيجه

أنت الحقيقة

وأنت السراب

غمامات السماء تحلق فوق وجه البحر

وعند اللقاء مشاعر تفور وتمور

مثل نبيذ تركي مركز

في لحظة ما، سينفجر

أحبك

أكرهك

وبين حبي وكرهي

ضاع كل شيء

ضاع كل ما كان

اغفر لي

هواك في طي الفؤاد

وأهجرك وأمعن في البعاد

وسط الشمس الجريحة

النازفة بالدماء على أركان السماء

 قفز حوت البحر

وغاص ثانية في فم البحر

واحتجب في حفرة سوداء

فرحة غائبة

هي وحدة متأصلة

 سكنت القلب

سكنت في عمق القلب.

الحب

 هو قطة جامحة

وديعة ورقيقة

تغريك أن تضمها بين ذراعيك

ثم تفرّ من بين ذراعيك هاربة

وتخدشك

وتترك لك ندبة غائرة

تحيا أبد الدهر

الحب نيران مشتعلة

ملفوفة في ورقة مزخرفة

ومن فرط حرارة ملتهبة

لتصميم الورقة أفسدت

وهو بشيء لا يبالي

ونهاية حتمية

لحريق قد شب

تاركًا رماد مشتعل

لكل الخيوط بيني وبينك قد مزقت

في موعد محدد

تتناول طعامك

وفي ساعة من ساعات اليوم تغفو

لكن لعمرك ما نسيت

ونيران الشوق في قلبك ما خبت

وألسنة الحريق تعلو وتعلو.

البحيرة الغربية

ما زلت أذكر لقاءنا الأول

ومطر السماء على رؤوسنا يسقط

وفي غمازات خديك

سمك صغير يسبح

التقينا

وتحدثنا

وتعانقنا

مثل خيوط مطر رفيعة

تحيك ماء البحيرة

فيا لك من مشهد ساحر!

غاب رماد العالم

واستتر في جوف البحيرة

ولم يبق سوى عاشقين

يتناجيان بكلام الغرام

يتعانقان في شوق وهيام

أرى البحيرة في لون الياقوت

فقط، عندما أحبك

وعندما أكف عن حبك

تراها عيناي شاحبة رمادية.

أحببتني

تقود سيارتك وتشغل المذياع

وتستمع إلى مقطوعة حزينة

ثم تغير المؤشر إلى موسيقى الروك

فتلك الكلمات الحزينة ما سمعت

تحمل الفواكه وتعود إلى البيت

وفي أدب جمّ تلقى تحية على جارك العجوز

وتحدثه قائلً الجو لطيف جدًا

في الصباح الباكر تصحو

وتقرأ الشعر الكلاسيكي

وعندما يأتي المساء لا تذوق طعم النوم

استطالت شجرة الكافور خارج الشرفة
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وفي كل صبح جديد تزهر برعم وليد

تخرج مهرول الخطى

وفي بحور التفكير أنت غارق

وكأنك تفكر في اللاشيء

وفي غرفة الاجتماعات

تعتريك هذه الحالة

تغرق في بحور من التفكير

وسعادة تغمرك

وبشيء غير مبال

تطارد النساء

وتطاردك النساء

تعرض عنهم

ويعرضن عنك

تستيقظ في الصباح

وبعد فوات السنين

تستيقظ فجأة في عز الليل

وتستدعي ذاكرتك قصيدة منسية

وأنت تعلم أنك

 في بحور حبي قد وقعت.

تحيات العام الجديد

إلى أبي

زهرات الأوركيد سكنت البيت

ولارتعاشة الأوراق رأيت

ومن تعاويذ كتاب بوذا تلوت

لأصرف أشباح هامت في البيت

خارج الشرفة شخص يضع ألعاب نارية

ورائحة الكبريت تمتزج بندف الثلج وتفوح

وتدوّي على قارعة السماء

مثل صوت الأجراس الأولى للعام الجديد

إلى طعم السعادة العتيق أتلهف

تلك التي غمرتني أنا وأنت

في 1976

أمسكت بيدي الصغيرة وجذبتني

إلى الثلوج المندوفة

فضحكت وجلست

وجذبتني مرة أخرى

 فانزلقت وسط كومات الثلج

رحت أنا وأنت نزيح كومات الثلج البيضاء

من فوق الأرض

 حتى انكشفت تعاريج الأرض

علّمتني كيف أصنع لعبة الحلزون الطائر

وعلّمتنى كيف أخط الكلمات

ولعمري ما خطيت لك رسالة

أبي، منذ أربعين عامًا ما عدت أراك

منذ أربعين عامًا وأنت سكنت هناك

هناك تحت الثرى

والآن أحب ابني مثلما أحببتني يا أبي

في سنين عمر مضت

صوت الألعاب النارية

 ما زال يدوي في كبد السماء

والآن صرنا في عام 2020

وثلوج السماء تسقط وتسقط

 وبقصاصات الورق الحمراء

 عن الأعين قد احتجبت

وقطعة ثلج تسقط تلو القطعة

ندفة

ندفتين

ندفات

هي تحيات العام الجديد

ترسلها لي

ولك بالمثل يا أبي أرسلها

أرسلها تحت الثرى.

2020-1-1

ترجمة: ميرا أحمد

شى شى ران
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أدب مهجر
أم أدب منفى

كيف نعرّف المهجرية العربية الثانية وقد اتسعت لتشمل مبدعين ومفكرين 

مــن شــتى المســتويات والمرجعيــات والمشــارب والجنســيات العربيــة، هــل مــا 

فــي  مــا زال  فــي وســعنا الحديــث عــن “أدبــاء مهجــر وأدب مهجــري”؟ هــل  زال 

وســعنا أن نطلــق المصطلــح الأول نفســه علــى نتاجــات حملــة الأقــام ومعهــم 

الفنانــون والمبدعــون فــي مجــالات الســينما والمســرح والتشــكيل وغيرهــا مــن 

المهاجريــن  المبدعيــن  مــن  كبيــرة  عربيــة  جمهــرة  عــن  اليــوم  الصــادرة  الفنــون 

والمنفيين؟ أم أن جسد الظاهرة اتسع  واختلف وتعددت أوجهه وضاق عليه 

المصطلح، وبات واجباً علينا أن نبتكر مصطلحا جديداً لنطلقه على إبداعات 

أدبيــة وفكريــة وفنيــة لهــا ســمات جديــدة تتعلــق بمنتجيــن جــدد هــم بالضــرورة 

المهجريــة  أهدونــا  الذيــن  أولئــك  عــن  وعصرهــم  هــم  كبيــراً  اختلافــا  مختلفــون 

الأولــى علــى مــدار النصــف الأول مــن القــرن العشــرين.

ملــف “الجديــد” للتفكــر فــي هــذا الظاهــرة وأســئلتها. وهــو بمثابــة دعــوة مفتوحــة 

للكتــاب والمفكريــن العــرب للمســاهمة فــي إثــراء النقــاش.

قلم التحرير

أعد الملف

يسرى اركيلة ويسرى الجنابي

ملف
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المهجرية الجديدة
تساؤلات المصطلح والدلالة

حاتم الصكَر

يحمــل التســاؤل عــن المهجــر والمهجريــة الجديــدة في طياتــه كثــراً مــن الإجابــات في العــادة. فــكل تســاؤل عــن المهجريــة يعيــد التراتــب 

الجيــي لأدبــاء المهجــر في تدفقهــم المتتابــع عــر الســنوات. وهــو مــا يشــكّل أبــرز ملامــح  الظاهــرة المهجريــة العربيــة في مجــال الأدب.

ملف

المصطلــح  وجــوه  تقليــب  مــن  أولاً  بــد  لا 
بــه  تقــدم  اختيــار  فالمهجــر  الممكنــة: 

المهاجرون مــن الجيــل الأول أنفســهم، وإن 

وأمنيــة  اقتصاديــة  ضغــوط  ثمــة  كانــت 

تحكمــت في اختيارهــم. وقــد أتاحــت الظــروف 

في  يلتمّــوا  أن  في المهجــر  بهــم  التــي أحاطــت 

الأســلوبي  التشــارك  تعكــس  تجمعــات 

مــن  كثــر  في  نــراه  مــا  وهــو  والموضوعــي. 

كتاباتهم. وقد ظلت لهم صلات بأوطانهم، 

وكان  نهــائي.  بشــكل  إليهــا  بعضهــم  وعــاد 

اندماجهم الثقافي في مجتمعاتهم الجديدة 

يمثــل  كمــا  قليلــة.  باســتثناءات  ضعيفــاً 

مكانــة  لهــا  أخــرى  ثيمــة  للأوطــان  الحنــن 

موضوعيــة في أدبهــم، كونــه شــعرياً في المقــام 

تلــك المواجــد  لمثــل  بطبيعتــه  ويتســع  الأول، 

والأشواق.

في  تبينــت  تجديديــة  لمســة  تــرك المهجــر  وقــد 

كتاباتهــم، ووصــل أثرهــا إلى المشــرق. ومثــال 

ذلك كتاب ميخائيل نعيمة “الغربال” الذي 

في  مشــاركته  فــرة  في  العقــاد  لــه  تحمــس 

تصــدر جماعــة “الديــوان”، والهجــوم الحــاد 

وكذلــك  ومدرســته.  شــوقي  تقليديــة  عــى 

أثــر  مــن  المهجريــة  القصيــدة  نظــام  تركــه  مــا 

في ظهــور مــا عــرف بالشــعر الحــر في الكتابــة 

العربيــة. ثــم  العراقيــة  الأربعينيــة 

ومفهومــه  “المهجــر”  مصطلــح  أن   ويبــدو 

أقــل إيلامــاً في تصويــر الحالــة مــن مصطلــح 

“المنفــى” الــذي تــاه. وهــو إجبــاري يجــد الـمـرء 

نفسه مرغماً على اتخاذه مقراً، وقد تداوله 

أوطانهــم.  في  السياســة  شــردتهم  أدبــاء 

ولعــل عبدالوهــاب البيــاتي هــو مــن أشــاع هــذا 

“أشــعار في المنفــى”  بديوانــه المبكــر  المصطلــح 

عــام  1957 لأنــه كتبــه في أمكنــة كانــت منــافَي 

إليــه. بالنســبة 

يحملهــا  التــي  السياســية  الــدلالات  وتشــتد 

المدويــة  الأحــداث  وتــرة  بارتفــاع  المصطلــح 

والفنانــن  الكتــاب  مــن  الكثــر  أرغمــت  التــي 

عــى الهــروب مــن أوطانهــم. وتظــل لمصطلــح 

“المنفــى” في التلقــي معــاني الكفــاح والبطولــة 

المنفيــون  يصورهــا  التــي  المأســاة  بجانــب 

بفقدهــم أمكنتهــم في أوطانهــم وابتعادهــم 

لائحــة  مــن  اختفــى  وقــد  عنهــا.  القســري 

اهتمــام شــعراء المنــافي العــرب مــا كان يشــغل 

الجديــدة  الأمكنــة  هجــاء  مــن  المهجريــن 

وتصويــر قســوتها. وهــو مــا تجــى خاصــة في 

وقصائــده.. الريحــاني  أمــن  كتابــات 

ويظل الشعر هو الوعاء المناسب لرصد حالة 

المنفــى والمنفيــن. وقــد امتــد لأجيــال لاحقــة، 

المبكــرة  قصيدتــه  درويــش  محمــود  فيكتــب 

واصــل  التــي  المنفــى”  مــن  “رســالة  الشــهيرة 

كالتســاؤل  المتداولــة؛  المنفيــن  أدبيــات  فيهــا 

عــن قيمــة الإنســان بــا وطــن.. وعيشــه غريبــاً 

حــالات  ثــاث  بذلــك  جامعــاً  مهاجــراً،  أو 

ممكنــة هــي المنفــى والمهجــر والمغــرَب، لعــدم 

في  يعنيــه  لا  أو لأنــه  المصطلــح،  في  تدقيقــه 

برنامــج نصــه، ومــا كان يعــر عنــه ظرفيــاً مــن 

عناء فقدان الفلسطيني وطنه، وتشرده في 

المتباعــدة. الأماكــن 

إقامتــه  بــن  يفصــل  كالمهاجــر  المنفــيّ  ويظــل 

ال”ـهنــا”  أو  الروحيــة  والإقامــة  الجســدية 

وال”ـهنــاك”. يقــول ســركون بولــص مبينــاً مــا 

يفاجــئ المغــرب “إذا بنــا هنــا نعيــش، لكننــا 

نحيا هناك” راصدا الهوة بين فِعلي العيش 

والحيــاة، كجبران الباحــث رمزيــاً عــن “نايــه” 

في “نأيه” عن الغاب وضجيج عالمه الجديد، 

وأمين الريحاني الذي يصوغ الثنائية بالقول 

“في لبنــان روحــي، وفي نيويــورك بــدني”.

ومصطلــح “المغــرَب” تداولــه الكتّــاب تعبــراً 

دون  أوطانهــم  عــن  بعيــداً  إقامتهــم  عــن 
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دلالــة  أو  حمولــة  أيّ  المصطلــح  تحميــل 

اضطرتهــم  الذيــن  حالــة  حتــى في  سياســية، 

إلى التغــرّب الأنظمــةُ المتعســفةُ في أوطانهــم، 

والدكتاتوريات العســكرية وحروبها المجانية 

المجنونــة.

العربــي،  الــراث  في  جــذور  ولهــذا المصطلــح 

كحديث التوحيدي عن الغربة الغريبة التي 

تحصل في الوطن قرينة الفقر. ونصيحة أبي 

تمــام “فاغــربْ تتجــدد” وحديــث المتنبــي عــن 

نفســه…  غــر  مســتعظماً  لا  تغــرّبَ  نفســه: 

بــأن  ــص  الملخَّ القيــس  امــرئ  نــداء  وقبلهــم 

“كل غريب للغريب نسيبُ”. لكن الفلسفة 

تضيف للمصطلح تصريفاً آخر هو الاغتراب 

وجوديــة  نفســية  لحالــة  الفــرد  يــازم  الــذي 

المــكان  بــن  الحاصلــة  المفارقــة  مــن  تحصــل 

ثقافيــة  مرجعيــة  ذات  هــي  وربمــا  وبينــه، 

المــكان  إشــارات  في  العميــق  بالتأمــل  تنخلــق 

والتفكــر. الســلوك  عــى  وانعكاســاتها 

تــودوروف في كتابــه “نحــن والآخــرون”  يــرى 

مــن  المهاجــر  تشــبه  شــخصية  ذو  المنفــي  أن 

لكنــه  بلــده.  ليــس  بلــد  في  إقامتــه  حيــث 

كالمغترب يتجنب التمثل، وخلافاً للمغترب 

لا يبحــث المنفــي عــن تجديــد تجربتــه وزيــادة 

حــدّة الغربــة، ولا يهتــم خصوصــاً بالشــعب 

الــذي يعيــش بــن أفــراده، بــل يهتــم بحياتــه 

لا  نهــائي  غريــب  إنــه  وبشــعبه.  الخاصــة 

مؤقــت.

ذلك التحديد النظري يفيد في حالة مقايسة 

الشــخصيات العربيــة الثــاث أيضــاً: المهاجــر 

دراســة  نقــرح  أن  ويلــزم  والغريــب.  والمنفــي 

الثلاثــة  هــؤلاء  مــن  كل  لتفوهــات  نصيــة 

الــذي  التشــخيص  صدقيــة  مــدى  لقيــاس 

تــودوروف مــن دراســة تاريــخ الفكــر  بــه  جــاء 

الفرنــي، ومــن تجربتــه كمهاجــر ومغــرب، 

مــن  إلى فرنســا  بحكــم هروبــه  أيضــاً  ومنفــي 

بلــد خاضــع للســلطة الســتالينية كمــا يقــول.

وحــريّ بنــا أن نضيــف مصطلحــاً آخــر اســتجد 

بعــد تفاقــم الهجــرة الجماعيــة الواســعة في 

الحــروب المتتاليــة  العقــود الأخــرة، وبفعــل 

“الملجــأ”  وهــو مصطلــح  العربيــة  في المنطقــة 

الذي يستخدم للدلالة على مكان  الشخص 

أقــدار  بــه  جــاءت  الــذي  اللاجــئ  وهــو  غالبــاً، 

وطنه هرباً من الموت في التجنيد الإجباري أو 

العــوز والضيــق، ليســكن بمســاعدة إنســانية 

يقــاوم  كالمنفــي لا  وهــو  فيــه.  أثرهــا  ســتترك 

عودتــه  يتوقــع  أو  يهجــوه،  ولا  مهجــره، 

لوطنــه؛ لأنــه كمــا يعــرّ بعــض اللاجئــن قــد 

أحــرق ســفن عودتــه وارتــى هــذه الإقامــة.

مــن  عنــه  توســع  ومــا  هــذا المصطلــح  وتحــت 

مفهوم ينضوي جيل من الكتاب والشــعراء 

برامــج  اســتقدمتهم  الذيــن  والفنانــن 

بهــم  ورمــت  الإنســانية،  واللجــوء  التوطــن 

في محيــط ثقــافي ومجتمعــي جديــد، ســوف 

في  يجتمعــون  لكنهــم  بــه،  صلاتهــم  تتبايــن 

يمنحهــم  جديــداً  موطنــاً  اعتبــاره  مســألة 

الأمن والســام المفتقدَيْن في بلدانهم. ولكنه 

الصعوبــة في  يحمــل كالمهجــر والمنفــى ســمة 

الاندماج به. وتبدو المسألة الثقافية وجانبها 

اللغوي من أكثر معضلات الاندماج الثقافي 

الثقافــة  مــن  بالإفــادة  والتفاعــل  المطلــوب، 

اللاجئــن  بعــض  بهــا  اتصــل  التــي  الأخــرى 

بالقــراءة قبــل وصولهــم إلى منابعهــا. لكنهــم 

اللســان  احتــواء  مــن  الأعــم  في  يتمكنــوا  لــم 

بواســطته.  والفنــي  الأدبــي  والــكلام  الجديــد 

في حــالات نــادرة يقــوم بعــض هــؤلاء بالــروز 

مثــال  خلــق  لدرجــة  ليــس  ولكــن  والتفــوق، 

مــن المهجــر الأول كجــران ونعيمــة ولا الثــاني 

الثقافــة  عــن  إنهــم منبتّــون  كإدوارد ســعيد. 

اللاجــئ،  بصفــة  متمســكون  لكنهــم  الأولى 

وملتمّون حول بعضهم كجاليات سيعضد 

عزلتها التكتل الذي هو مظهر للعزلة، حتى 

عــن  فضــاً  والفنيــة،  الثقافيــة  الأنشــطة  في 

تواصــل التجربــة بالنســبة إلى مــن جــاء منهــم 

اللجــوء. قبــل  الفنيــة  بتجربتــه الأدبيــة أو 

وكالغريب يلاحظ اللاجئ المفارقة اللســانية 

والاجتماعية. لكن وسائط الاتصال الحديثة 
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الــذي  الثــاني  محيطــه  خــارج  ســتموضعه 

بالتمســك  ولكــن  البديــل،  وطنــه  ســيكون 

الأول. بالوطــن 

يماثــل  الشــعر خاصــة- تشــبثاً  هنــا نجــد -في 

بتربتهــا  كائناتهــا  تُمســك  التــي  الطبيعــة 

ومقاومتها للنقل أو الغرس في تربة جديدة. 

المتخصصــة  الأدبيــة  الصحافــة  ســتقوم 

ومنصــات التواصــل الاجتماعــي ودور النشــر 

وهنــا  القديمــة.  شــجرته  نســغ  إلى  بإعادتــه 

لا  حاضــره  مــادام  وطنــه  تــراث  في  ســيبحث 

يســعفه للتشــبث. ســنقر في أدبيــات اللجــوء 

عــودةً لأبطــال أو رمــوز تراثيــة يراهــا الشــاعر 

الكــرى. وحضاراتــه  وطنــه  مــاضي  في  مثــاً 

يؤكــد  في قصائــد ديوانــه “مرتقــى الأنفــاس” 

غرناطــة  عــن  قالــه  مــا  شــعرياً  ناصــر  أمجــد 

الشــعرية  الصــورة  بشــطحات  ولكــن  نثريــا، 

يقــول: حــن  المخيلــة  وفضــاء 

أغنيــة  الــروح،  خفقــة  العربيــة:  “غرناطــة 

الزوال الخالدة، رمانة الحلم التي انخرطت 

حباتهــا المكتنــزة مــن الحــب والســماحة حبــةً 

حبــة”.

ومفــردات  مــواد  عــى  الشــاعر  توفــر   وقــد 

ذاتيــاً،  الموضــوع  بملامســة  لــه  تســمح 

فكانت الأندلــس  فجعلــه موضوعــه “هــو”، 

الأخــرة  الأندلســيين  وزفــرات  “أندلســه”، 

أيضــاً. هــو  زفراتــه  ضياعهــا  بعــد 

عدنــان  المغــرب  العراقــي  الشــاعر  ويكتــب    

مائــة  فيهــا  أقــام  التــي  باريــس  مــن  محســن 

وعشــرين رســالة شــعرية لجدّه غوديا حاكم 

إلى  “رســائل  ديوانــه  في  الســومرية  لكــش 

غوديا”، ويخاطبه بكونه العراقي المتأمل ما 

بــن يديــه المضمومتــن حــول جســده جالســاً 

في تمثالــه في أرض بعيــدة غريبــة في متحــف 

ذاتــه  المــكان  في  كالشــاعر  يعــاني  باريــي، 

مجلوبــا مــن زمنــه الســحيق ومكانــه الأبعــد. 

ويريــه مفارقــات عصــره بســخرية ويشــكو لــه 

يعانيــه. مــا 

ويذهــب صــاح فائــق في قصيدتــه “كلكامــش 

يتطلع إلى شعبه في التلفزيون” إلى استحضار 

مــن  لــرى  محكــم؛  فنــي  بقنــاع  كلكامــش 

في  جريحــاً  قتيــاً،  “مبعــراً،  شــعبه  خلالــه 

وقــد  جســور”  وعــى  مستشــفيات،  أروقــةِ 

نسي ماضيه، وهرب نهراه. ومن جيل ثالث 

من اللاجئين المغتربين نعثر على نص طويل 

لصــاح حســن “الخــروج مــن أور” يســرد فيــه 

الدمــار القديــم في أرض ســومر، ومــا جــرى  

هــذه  عليــه  وتضغــط  شــتات،  مــن  لشــعبها 

الواقعة التاريخية فيخرج على زمنية نصه، 

إلى  وينتقــل  الخطّــي،  بتسلســله  يلتــزم  ولا 

ســرد مــا جــرى لبغــداد زمــن الدكتاتوريــة في 

خــراب  في  أرضهــا  فصــارت  القريــب،  المــاضي 

يتــاشى”  “لشــعب  محترقــة  أرضــاً  الحــرب 

وصــارت بيوتهــا “قبــوراً تمــي” و”شــعب أور 

حــاًّ لأنهــا  تقــدم  لا  التــي  في المنــافي”  يتــاشى 

ليســت الجنــة المتخيلــة.

عــى  خاصــة  الشــعراء  يُســقِطه  مــا  وهــذا 

ماضيهــم  خســائر  مــن  الجديــد  مكانهــم 

اضطراريــاً  “مكانــاً”  جعلــوه  كمــا  ومراراتــه.. 

لــه  ظــل  الــذي  الأول  المــكان  عــن  يبعدهــم 

حضوره في وعيهم. وقد شاعت لدى الجيل 

الوســيط مــن المهاجريــن بدوافــع شــتى هجــاء 

للمــكان  رفضهــم  فيكتمــل  الجديــد،  المــكان 

القديم برفضهم للمكان الجديد. ويذكّرون 

المهجريــن  بأســافهم  الثيمــة  هــذه  عــر 

الأوائل. فمن “على جسر بروكلين” اكتشف 

أن  الجديــد  بالعالــم  انبهــاره  رغــم  الريحــاني 

جمالهــا،  رغــم  قاســية،  مدينــة  نيويــورك 

واكتشــف  شــعرائها،  بأحــام  تحفــل  لا 

خلــف غطــاء الحريــة، مــا أســماه “العبوديــة 

في  ويتمــان  قالــه  مــا  معيــداً  الجديــدة”، 

خيبــة  أعلــن  حــن  للمدينــة  الثانيــة  مقاربتــه 

أمله في كتابه “آفاق ديمقراطية” عام 1871، 

فلم تعد نيويورك هي كما في مرحلة “أوراق 

العشــب”، “أعظــم قصيــدة.. وأن عبقريتهــا 

في أناسها العاديين، وأنها خلاصة البشرية” 

فهــو يصفهــا بأنهــا “أرض زائفــة.. أدبهــا يمثــل 

منهــا  وتفــوح  والازدراء….  العجرفــة  روح 

جســد  وهــي  واللصوصيــة…  اللــؤم  رائحــة 

بــروح هزيلــة أو بــدون روح..”. عظيــم ولكــن 

ببلاغتــه  لاحقــاً  يعيــد  فــكان   أدونيــس  أمــا 

ولغتــه المميــزة هجــاء ويتمــان ولــوركا وأمــن 

قصيدتــه  يكتــب  حــن  لنيويــورك  الريحــاني 

المدينــة  ويصــف  نيويــورك”  أجــل  مــن  “قــر 

يتأرجــح  والســرير  القــش،  مــن  “امــرأة  بأنهــا 

بالقــول  ويخاطبهــا  والفــراغ”،  الفــراغ  بــن 

“ثلجــك يحمــل الليــل، ليلــك يحمــل النــاس 

كالخفافيــش الميتــة. كل جــدار فيــك مقــرة، 

أســود  كل نهــارٍ حفّــار أســود، يحمــل رغيفــاً 

البيــت  تاريــخ  بهــا  ويخطــط  أســود،  صحنــاً 

الريحــاني  أمــن  بقــول  مذكّــراً  الأبيــض”، 

عــى  الكهربــاء،  مــن  “نهــر  المدينــة  مخاطبــاً 

مــن  وغابــات  الرخــام،  مــن  جبــال  ضفتيــه 

جمالــك”. هــذا  الحديــد. 

هــو  مهاجــر  لشــاعر  نقــرأ  جيــل لاحــق  ومــن 

الــذي  الجمــال  عــن  قولــه  الجــراح  نــوري 

وليــد  إلا  ليــس  أنــه  الجوكنــدا  رمــز  يجســده 

“عــرق الأكتــاف المتزاحمــة، مــن زبــد القطيــع 

عــى  مكانــه  في  ويــرى  الأنفــاق”،  في  المائــج 

الجزيــرة -المقصــود قــرص حيــث أقــام لفــرة- 

تكــون  مــا  أشــبه  القرميــد  ثنايــا  في  “عصافــر 

بالفــران..”.

وعنــد ذلــك لا بــد مــن النكــوص والعــودة إلى 

المــكان المهجــور..

فكما

للنوافذ المحطمة ذكرياتها عن العاصفة:

سوف نتذكر

الخفقات التي سقطت من قلوبنا

ونحن نحلم بالأجنحة.

الريحــاني  بوصــف  ذلــك  مقارنــة  ويمكــن 

لأشــجار كاليفورنيا بأنها “جماد هائل لا ســرّ 

فيــه ولا معنــى. هــي عظيمــة قديمــة ولكنهــا 

ملســاء بكمــاء عقيمــة لا قصــة لهــا ولا تاريــخ. 

لــم يعــر في ظلهــا نبــي ولا تغــزل بهــا شــاعر.. 

مــن  الظاهــر  غــر  ففيــه  الأرز..  شــجر  أمــا 

المــادة…”،  غــر  فيــه  والعظمــة،  الضخامــة 

فقــد هجــا أشــجار المهجــر واســتعاد جمــال أرز 

لبنان، كما فعل الجراح حين تذكر خفقات 

قلبــه وهــي تســقط في حلــم قديــم بالأجنحــة 

بعيــداً. للتحليــق 

وفي قصيدة سركون بولص “حانة الكلب في 

شــارع الملــوك” يتحــدث عــن حانــة في  شــارع 

يرمز إلى الطريق التي سلكها كهنة المكسيك 

إلى أديرتهــم المقدســة، فيشــعر كمــا يقــول في 

تقديم قصيدته  “إنه وجد سر أميركا أخيراً. 

حانــة الكلــب عــل طريــق الملــوك! والملــوك هنــا 

المعنــى  ذلــك  الــروح..،  ملــوك  بهــم  يُقصــد 

والقداســة،  الكلبيــة  بــن  المتأرجــح  الجديــد 

بينهمــا  عالمــن  متضاربتــن،  حضارتــن  بــن 

أمــركا  بــن  التــي  كلــك  شــنيعة  فروقــات 

الغــرب  بــن  أو  والجنوبيــة،  الشــمالية 

والشــرق”.

القصيــدة   هــذه  بولــص  ســركون  كتــب  لقــد 

في  إقامتــه  مــن  ســنوات  ســت  حــوالي  بعــد 

فيــه  يلتقــط  كان  الــذي  وبالقــدر  أمــركا، 

كان  الأمــركي،  للمــكان  اليوميــة  الجزئيــات 

بــن  تعارضاتــه..  ليقــرأ  يوغــل في روح المــكان 

والضّعــة،  القداســة  أي  والكلبيــة  الملوكيــة 

وحيــث تجــد الــروح مــرراً لتوقهــا وأشــواقها 

. وحنينهــا

وكخلاصــة نقــول لقــد تعــددت مَهاجــر اليــوم 

قارّيــاً، ولــم يعــد بالإمــكان الحديــث عــن منــاخ 

الجــدد  فالمهاجــرون  شــمالي،  وآخــر  جنوبــي 

وأخــرى  قصيّــة  آســيوية  دول  إلى  وصلــوا 

أفريقيــة.. ولكــن الجديــد في الحالــة المعاصــرة 

هــو التواصــل الشــديد الــذي منحتــه وســائط 

بذلــك  بالأوطــان وثقافاتهــا. وأعنــي  الاتصــال 

حضور المهاجرين أنشطة بلدانهم وجوارها، 

العربيــة ودور  الصحافــة  عــر  ومســاهمتهم 

النشر في الخارج. وقد كان لذلك انعكاسان 

رئيســان في كتابــة الخــارج، فقــد خــفَّ عامــل 

الحنــن العاطفــي الســطحي المبالــغ فيــه مــن 

في  مواقعهــم  إلى  المهاجــرون  وعــاد  جهــة، 

هــذه  والحــال  واضمحلَّــت  بلدانهــم.  ثقافــة 

قليــاً  وظــل  الثقــافي،  الاندمــاج  اشــراطات 

لغويــاً  الخــارج  في  المنخرطــن  المثقفــن  عــدد 

وثقافيــا. ولــم يكتــب كثــر مــن الجيــل المهاجــر 

بعــد الحــروب العربيــة الأخــرة بلغــات بلــدان 

حاجــة  لذلــك  يجــدوا  لــم  لأنهــم  الهجــرة؛ 

أعمالــه  بترجمــة  بعضهــم  واكتفــى  كبــرة. 

هــو  كمــا  يظهــر  لــم  ولكــن  اللغــات.  لتلــك 

معــروف مثقــف كإدوارد ســعيد مؤثــر نظريــاً 

وعمليــاً في ثقافــة بلــدان الهجــرة  وســياقاتها 

الفكريــة.

الجديــد  لذلــك عنصــر هجــاء المــكان  وانعــدم 

كمــكان  برنامــج المهاجــر  غــر حاضــر في  لأنــه 

اقتربــت  فيمــا  جســدياً.  إلا  وبديــل  أصيــل 

كتابــات المهاجريــن مــن همــوم مواطنيهــم في 

وفنانيــه  الداخــل  كتــاب  وشــاركوا  الداخــل، 

وأســاليبهم. اهتماماتهــم 

لقد عانت الثقافة العراقية على سبيل المثال 

مــن  قبلهــا  ومــا  الأولى  الخليــج  حــرب  بعــد 

انشطار الظاهرة الثقافية إلى داخل وخارج، 

وكانا يتبادلان الاتهام الشائع. الداخل متهم 

وثقافتهــا  الدكتاتوريــة  لخطــاب  بالخضــوع 

والخارج متهم بالتخلي عن الوطن وثقافته. 

ولكــن ســقوط النظــام الســابق فتــح الحــدود 

بين الداخل والخارج. وصار للثقافة موضع 

فرضهــا  ظــروف  مــن  اســتجد  مــا  واحــد رغــم 

الاحتــال واختــال الإدارات السياســية التــي 

توالــت عــى الســلطة.

مرجعــاً  الأولى  المهجريــة  اعتبــار  أســتطيع  لا 

أكيداً  للمقايسة والمقارنة واستجلاء العلاقة 

وحاضرهــا،  الجديــدة  الظاهــرة  مــاضي  بــن 

فأنــا أعــد المهجريــة والمهجــر والهجــرة والمهُاجــر 

الثلــث  في   أحدثــت  ســواء  واحــدة  ظاهــرة 

الربــع  في  أو  العشــرين  القــرن  مــن  الأول 

والعقديــن  العشــرين  القــرن  مــن  الأخــر 

الأولــن مــن القــرن الحــادي والعشــرين. أمــا  

بمــكان المهجــر  الصلــة  “شــكل”  التبــدلات في 

وروحــه وضرائبــه وامتيازاتــه، وتمثُلِهــا عميقــا 

تجســيدات  إلا  هــي  فمــا  عنهــا،  التعبــر  ثــم 

الــذي  والتجديــد  التقليــد  لجــدل  وتحققــات 

شــهده الشــعر العربــي كلــه منــذ النهضــة أو 

الحديــث. العربــي  العصــر  بدايــات 

كمــا تجــب الإشــارة إلى أن الســرد -وإن تأخــر 

في تمثــل الظاهــرة المهجريــة وتمثيلهــا بســبب 

طبيعة السرد المتأنية والبعيدة عن الانفعال 

الفــوري بالحــدث- فهــو يقــدم نمــاذج تصلــح 

المهجريــة  الظاهــرة  حــول  يثــار  مــا  لاســتنتاج 

من حيث موضوعاته وأساليبه وشخصياته 

الســرديون  عــاد  فقــد  ووقائعــه.  وأحداثــه 

واللجــوء  الهجــرة  بأشــكال  المهاجــرون 

والاغتراب إلى ماضي أوطانهم أو ربطوا بينها 

بلدانهــم  وقائــع  وتأملــوا  حاضرهــم،  وبــن 

رغــم طمأنينتهــم الاجتماعيــة، ولــم يقطعــوا 

صلتهــم باشــراطات الســرد العربــي وأحيانــاً 

تراثــه القديــم والأعمــال الخالــدة فيــه؛ مثــل 

ألف ليلة وليلة وحكايات الشطار أو الرحالة 

وســواهم.. والمتصوفــة 

نمــاذج  دراســة لاحقــة  تشــمل  أن   ويمكــن 

كثيرة لتمثل المهجر السردي للمكان الجديد 

داخلــه.. الإنســان  وهمــوم 

ناقد  من العراق مقيم في الولايات المتحدة

ملف
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هجرات الأدب
عندما تصير هويّات الكتابة بلا رسوّ

عبداللطيف الوراري

عــر التاريــخ الثقــافي كان ثمــة عــى الــدوام حيّــزٌ محفــوظ لأدب المنفــى بتعبيراتــه المتنوعــة والنوعيّــة، مــن عصــر إلى آخــر، ومــن تجربــة 

إلى أخــرى، ذاتيــة وجمعيّــة. فــأدب المنفــى قديــم في الآداب الإنســانية، ويتجــىّ حضــوره في ثيمــات الاســتبعاد والخــروج والهجــرة 

- القســريّة، ويتخــذ مــن لحظــة النبــذ والابتعــاد القســري علامــةً فاصلــةً في تاريــخ الفــرد والجماعــة، باعتبارهــا لحظــة انتقــالٍ نفــيٍّ

زمنــيّ تتــمّ مــن وإلى المــكان المهجــور إليــه؛ ومــن ثمّــة، تنطــوي عــى شــرخ في ســرة الفــرد مثلمــا في تاريــخ الجماعــة. وهــذه اللحظــة 

الانتقاليّــة، بــكل تجلّياتهــا وأشــواقها الممكنــة، كانــت في معظمهــا تســتدعي ســؤال الكينونــة ومعنــى الوجــود، في ســياقِ لا يــي 

إلّ بالاغــراب والحنــن والشــعور بالانفصــال. لكــنّ حضــوره اليــوم قــد طغــى أكــر مــن ذي قبــل، باعتبــار “عبــور الحــدود” الرمزيّــة 

والمادّيــة الــذي يتصاعــد، وتجــارب الهجــرات والآلام والمصائــر المجهولــة التــي تترتّــب عنــه هجــرةً أو نفيًــا أو لجــوءًا، حتّــى أصبــح ثيمــة 

غالبــة في عصــرٍ قيامــيٍّ متحــول.

ملف

يســلم الأدب العربــي، عــر تاريخــه  لم 
المنفــى  تجربــة  مــن  الطويــل، 

شــعرائه  مــن  الكثــر  شــعر  فقــد  الأدبــي؛ 

وكتّابــه بطعــم الاغــراب والبعــد عــن الوطــن، 

واشــتاقوا إلى الأمكنة التي هجروها، لســبب 

هــذه  معانــاة  تجسّــدت  الأرجــح.  عــى  قاهــرٍ 

التجربــة في صيــغٍ كتابيّــة متنوّعــة، بــدءأ مــن 

بكتّــاب  ومــرورًا  الجاهــي،  الشــاعر  طلليّــات 

عنــه،  النفــي حنظــاً وكتبــوا  ذاقــوا  وشــعراء 

التوحيــدي  أبوحيــان  هــؤلاء  أشــهر  ولعــلّ 

وأبوفــراس  الخزاعــي  عــي  بــن  ودعبــل 

الحمداني والمتنبي وأبوتمام وابن عبدالسلام 

الخشني وابن زيدون والمعتمد بن عباد، إلى 

وعــال  البــارودي  وســامي  شــوقي  أحمــد 

في  الحكيــم  وتوفيــق  حســن  وطــه  الفــاسي 

العصــر الحديــث. لكــن يبقــى المهجــر اللبنــاني 

الجديــدة”  “الأندلــس  أو  أمــركا  إلى 

القــرن  مــن  الأوّل  الربــع  في  بتعبيرهــم، 

العشرين، هو الأبرز في ذاكرة هذا الأدب.

أزمنة الهجرة والرماد

بوســعنا اليــوم أن ننظــر إلى المنفــى، كمــا يــرى 

منظّــرو مــا بعــد الدراســات الاســتعمارية، في 

وآخــر  مفــروض  منفــىً  مختلفــن:  اتّجاهــن 

والاغــراب،  المنفــى  بــن  مُميِّزيــن  اختيــاري، 

فــالأول مفــروض، حيــث لا يســتطيع المنفــيُّ 

العودة إلى وطنه الأم حتى لو رغب في ذلك، 

أما الثاني فهو اختياري نشأ نتيجة رغبة المرء 

مــن الأســباب.  ســبب  مغــادرة وطنــه لأيّ  في 

تخطيطًــا  نضــع  أنْ  اليــوم  الصعــب  ومــن 

ــدة  المعقَّ الظــروف  هــذه  ضمــن  المنفــى  لمعنــى 

والاغــراب  والشــتات  النــزوح  عمليــات  مــن 

والاقتــاع والتشــريد والنفــي مــن جهــة، ومــن 

بحثًــا  الهجــرة  الطوعــي أو  الرحيــل  مســارات 

بأوضــاع  الرقــيّ  في  الرغبــة  أو  الحريــة  عــن 

يحتفــظ  لذلــك،  ثانيــة.  جهــة  مــن  المعيــش 

معنــى المنفــى بطبيعتــه المعقّــدة، ويســتوعب 

معنيي الهجرة والاغتراب معًا: الهجرة حين 

الســعي إلى المنفــى وتفضيــل الإقامــة  يجــري 

فيه اختياريًّا -خارج الوطن- والاغتراب حين 

يُنظر إليه بوصفه حالة من الشعور بالعزلة 

والإبعــاد اضطراريًّــا -داخــل الوطــن وخارجــه 

أن  أيضًــا  الصعــب  مــن  وبالنتيجــة،  آن-.  في 

ليــس  التمييــز  هــذا  لأنّ  الثلاثــة،  بــن  نميّــز 

دقيقًــا كمــا يجــب؛ فثمــة تداخــلٌ ومســاحاتٌ 

رماديّــةٌ تصــل مــا بــن المنفــى والاغــراب، ثــمّ 

بــن ذينــك وبــن الهجــرة حــالً ومــآلً.

المنفــى  يمثّــل  جميعهــا،  الحــالات  هــذه  وفي 

واقعًا انتقاليًّا يتمُّ بالقوّة أو بالفعل، عندما 

إلى  والمعلــوم  الأليــف  مــن  الانتقــال  يعنــي 

الغريــب والمجهــول، ويعنــي مواجهــة الكائــن 

الوجــود  رعــب  حضــرة  في  لمصــره  الإنســاني 

الحديــث  في  ننتقــل  وبالتــالي  وقســريّته، 

إلى  ا  مســتجدًّ واقعًــا  كونــه  مــن  المنفــى  عــن 

كونــه تجربــة إشــكالية تقــذف بالــذات المنفيــة 

والهويّــة  المصــر  أســئلة  أتــون  في  والمطُــارَدة 

الملغــزة.

ووجهــان،  كثــرة  أســماء  إذن،  للمنفــى، 

داخــيّ وخارجــيّ. داخــي هــو غُرْبَــة الـمـرء عــن 

مجتمعــه وثقافتــه بســبب ســلطة مســتبدّة، 

ا للمنفــى.  فيصــر داخــل الوطــن تعريفًــا حــادًّ

وخارجــيّ هــو انفصــال الـمـرء عــن مكانــه الأول 

وعن جغرافيته العاطفية وفضائه المرجعي. 

في  مدلولاتــه  متنفــس  يجــد  الأوّل  كان  وإذا 

الــذات،  كينونــة  في  شــرخ  هــو  بمــا  الاغــراب 

فــإنّ الثــاني يســتتبع واقــع الهجــرة إلى المــكان 

الغريب حيث الانقطاع عن الفضاء المرجعيّ 

عــى  رَقْصًــا  الفرديــة  الــذات  لــدى  يولِّــد  مــا 

الأجناب بين ال”ـهنا” وال”ـهناك” كما تعكسه 

كتاباتهــا وتعــرّ عنــه.

العــرب  الكُتّــاب  كان  آخــر،  إلى  مهجــرٍ  مــن 

القســرية  النفــي،  يكابــدون مختلــف حــالات 

الوطــن  عــن  والاغــراب  والاختياريــة.  منهــا 

بــل  الحــالات،  هــذه  إحــدى  كونــه  يعــدو  لا 

ربمــا صــحّ القــول إنــه في الغالــب أهــون هــذه 

ت
رزا

 ف
عد

أس
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مــن  وبســبب  وطــأةً.  أخفّهــا  أي  الحــالات، 

عاشــتها مجتمعاتنــا  التــي  الأوضــاع المعقّــدة 

العربية، والتحدّيات المصيرية التي واجهتها 

ســنين عــددًا في الداخــل والخــارج، تعــدّدتْ 

لــدى  و”المنفــى”  “النفــي”  مفاهيــم  وتنوّعــتْ 

الكاتــب العربــي الــذي وجــد نفســه حائــرًا بــن 

الشــكوى مــن المنفــى وبــن التغنّــي بــه، ونَهْبًــا 

الخارجيــة.  ومنافيــه  الداخليــة  منافيــه  بــن 

وقد شاع الكلام كثيًرا حول المنفى ومفاهيمه 

في الأدب العربــي الحديــث والمعاصــر إلى أن 

أصبــح دالّ عليــه وعــى هوياّتــه المتحولــة، بــل 

عامــل عافيــة بالنســبة إلى تجديــده والتمــرد 

باســتمرار. وأشــكاله  قوالبــه  عــى 

بيد أنّ “أدب المنفى” يثير إشكالين: أوّلً، أنَّه 

ــا بالمعنــي الدقيــق، بقــدر مــا  نوْعًــا أدبيًّ ليــس 

هــو أدبٌ موضوعــاتّي يلازمــه حــدثٌ مهــمٌّ ألا 

وهــو النفــي، ســواء كان إجباريًّــا أو اختياريًّــا. 

الأدبيــة  الأجنــاس  كل  المنفــى  أدب  ويغطّــي 

قصــرة  وقصــة  وروايــة  شــعر  مــن  المعروفــة 

يتجــاوز  وأحيانًــا  ومســرحية،  وملحمــة 

المتعــارف عليــه مــن الأنــواع الأدبيــة الرفيعــة، 

م  في شكل يوميات أو شهادات أو سير  ليُقدَّ

ذاتيــة وغيريّــة. وثانيًــا، أنّ مفهومــه مُلْتبــس 

مــا  يختفــي وســرعان  قــارّ،  وفضفــاض وغــر 

يظهــر مجــدّدًا في حُلّــة مغايــرة تتلــوّن بألــوان 

والسوســيو- السياســية  وظلالــه  العصــر 

الثقافيــة، وتبعًــا للســياق التاريخــي والمعــرفي 

الــذي ظهــر أو أنُْتِــج فيــه.

 

 هل هي مهجريّة جديدة؟

أطلقهــا  التــي  المسُــمّيات  عــن  النظــر  بغــضّ 

ورفــض  الجديــد،  المهجــر  أدب  دارســو 

مــن  لمسُــمّى »أدب المهجــر« بســبب  بعضهــم 

وتغــرُّ  الكتابــة،  ورؤى  الحساســيّات  تغــرُّ 

الظــروف الراهنــة عــن الظــروف التــي رافقــت 

مُســمّى  عنــه  مٌفضّلــن  المهجــر،  أدب  ولادة 

أنَّنــا  إلّ  »أدب المنفــى«،  أو  الاغــراب«  »أدب 

المهجــر«،  »أدب  بمصطلــح  نأخــذ  أن  آثرنــا 

حتّــى  ويشــتمل  المنفــى،  لأدب  يتّســع  لأنّــه 

إلي  والحنــن  والنفــي  الغربــة  معــاني  عــى 

الوطــن والاغــراب بالمعنــي الوجــودي، وهــي 

والموتيفــات  لــه،  ملازمــة  ظلّــت  التــي  المعــاني 

التــي وســمته وأرخــت عليــه أبعــادًا وتأويــات 

متنوعــة.

ليــس  المهجــر”  “أدب  مصطلــح  كان  إذا 

متــداولً إلا في كتــب التاريــخ الثقــافي والأدبــي، 

ــه لــم يتراجــع، بــل هــو في اطّــرادٍ مســتمرّ  إلّ أنَّ

غــرَّ حتــى في الوعــي بمدلــول المهجــر نفســه، 

في  طريقتنــا  بــه  تأثّــرت  مُعَوْلــم  ســياقٍ  في 

التفكــر والتأويــل؛ فلــم يعــد المهجــر مهجــرًا 

الــذي  المــكان  ذلــك  هــو  القديــم، ولا  بالمعنــي 

إليــه،  يذهــب  مــن  عــودة  احتمــالات  تقــلّ 

لــم يعــد الأديــب المهجــريّ بمنــأى عــن  مثلمــا 

مــا  وهــو  الأمّ.  بلــده  في  الأحــداث  مجريــات 

يدفــع بقــوة مفهــوم “الحضــور الغيــاب” كمــا 

طرحــه هيدجــر وليفينــاس ودريــدا، إلى حقــل 

الدراسات الأدبية المقارنة؛ حيث إن الإنسان 

الغيــاب،  في  تحضــر  والأشــياء  والكلمــات 

وتغيــب في الحضــور. ويقــرح جــورج شــتاينر 

أطروحــة ثاقبــة مفادهــا أن أدب المهجــر يمثــل 

جنسًــا قائمًــا بذاتــه بــن الأجنــاس الأدبيــة في 

وهــو  اللاجئــن،  عصــر  العشــرين،  القــرن 

يقــول  المنفيــن.  وعــن  المنفيّــون،  كتبــه  أدب 

أولئــك  أن  صحيحًــا  “يبــدو  ســعيد  إدوارد 

الذيــن يبدعــون الفــن في حضــارة شــبه بربريــة 

جعلــت الكثيريــن بــا وطــن، لا بــدّ أن يكونــوا 

ومترحّلــن  مشــرّدين  شــعراء  أنفســهم  هــم 

متحفظــن  شــذّاذًا  اللغــة،  حــدود  عــر 

نوســتالجيين في غــر أوانهــم عمــدًا” )إدوارد 

سعيد، تأملات حول المنفى، ت. ثائر ديب، 

ص234(.  ،2004 بــروت،  الآداب،  دار 

بــأدب  المتعلّــق  الســؤال  طــرح  اليــوم  يُعــاد 

خصبــة  تفســرات  وداخــل  بقــوّة  المهجــر، 

وحادّة. وصار دارسوه يتحدثون عما أسموه 

بـ»المهجرية الجديدة« في الأدب العربي، بعد 

أن هاجــر الكثــر مــن الأدبــاء والكتّــاب بلادهــم 

إلى دول وفضاءات وعوالم جديدة في أوروبا 

وأميركا الشمالية وأستراليا، بسبب عوامل 

سياســية واجتماعية ضاغطة )الدكتاتورية، 

الحــروب، غيــاب الحريــة، التهديــد بالقتــل، 

البحــث عــن فــرص العمــل..(.

وقد تأثّر هؤلاء بالثقافة والمحيط الاجتماعي 

الشــعرية  كتاباتهــم  وســم  ممــا  الجديديــن 

والنثرية في مجملها بسماتٍ خاصّة وجديرة 

بالانتبــاه. لكــن صيغــة الســؤال تبــدو مختلفــة 

هــذه الـمـرّة، فالبحــث عــن ســمات وخصائــص 

في نصــوص هــؤلاء المهاجريــن الجــدد، قــد لا 

يتــأتى بالقــدر نفســه مــن الســهولة والوضــوح 

اللذيــن اســتطاع بهمــا دارســو الأدب تحديــد 

بدايــات  في  نشــأ  الــذي  المهجــر  أدب  ســمات 

العشــرين. القــرن 

لقــد تغــرّ “أدب المهجــر” العربــي، وتجــدّدت 

وتعــدّدت  لافتــة،  بصــورة  المهجريّــة  ظاهــرة 

المهاجــر، بدايــةً مــن الربــع الأخــر مــن القــرن 

العشــرين وإلى اليــوم. ولقــد ترتّــب عــن هــذه 

الأوضاع المستجدّة ما نلمسه من ثراءٍ نوعيّ 

اســتقرّت  التــي  والمــآلات  الحــالات  في  وكمّــي 

عليها وضعيّة المهجر الجديدة، وهي تتدرّج 

مــن ســكون اللحظــة وحيادهــا إلى المأســاوية 

التغــرُّب ونــرة  مــن  بأشــكالٍ  مــرورًا  المكثّفــة، 

الوجــود  بســؤال  والإحســاس  الاحتجــاج 

والكينونة لم يكن يعرفها ويرقى إليها وعي 

ذلــك،  خضــمّ  وفي  الأول.  المهجريّــن  رعيــل 

انخــرط المئــات مــن الأدبــاء في الكتابــة باللغــة 

)الفرنســية،  الأجنبيــة  باللُّغــات  أو  العربيــة 

الهولنديــة، الإســبانية  الإنكليزيــة، الألمانيــة، 

وســواها(، وقــد امتزجــت في كتاباتهــم همــوم 

الــدول  في  يحيونــه  الــذي  بالواقــع  أوطانهــم 

الغربــة  في  تجاربهــم  وتوحــي  المضيفــة، 

عــى  الأولى  ونشــأتهم  طفولتهــم  بذكريــات 

رهــم  وتصوُّ فنّهــم  هويــات  يُشــكّل  مــا  نحــو 

للحــدود. العابــر  المهجــري  للمتخيــل 

 

أدب المغاربة

ظاهــرة  طبعتهــا  التــي  الآداب  جملــة  مــن 

الأدب  هنــاك  بقــوّة،  الجديــدة  المهجريّــة 

مــن  بغيرهــا  أو  بالعربيــة  المكتــوب  المغربــي 

الموقــع  إلى  فبالنظــر  الأجنبيــة.  اللغــات 

الجغــرافي الاســتثنائي للمغــرب، فقــد كانــت 

للترحــال  أفقًــا  أبنائــه  إلى  بالنســبة  الهجــرة 

يعــدم  ولــم  كذلــك.  والمغامــرة  والكتابــة، 

عصــر،  إلى  عصــر  مــن  المغربــي،  الأدب 

مهجريّيــه مــن الشــعراء والكتــاب والرحالــة. 

الأمــر،  بدايــة  في  يهاجــرون،  هــؤلاء  وكان 

إلى المشــرق لأســبابٍ ترتبــط بالعصــر نفســه، 

أو  والاستكشــاف  الرحلــة  أو  الحــجّ  منهــا 

العمــل المهنــي والســياسي ومتابعــة الدراســة. 

إلى  الأكــر  المهاجــر  بطّوطــة  ابــن  مــن  ابتــداءً 

حفدته السنادبة ممّن عاشوا أجواء الحياة 

الثقافيــة في تلــك البــاد لفــرةٍ، وتأثّــروا بهــا، 

وقــد كتــب معظمهــم عنهــا في روايــاتٍ وســر 

غــاب،  )عبدالكريــم  وشــهادات  ومذكّــرات 

محمد برادة، رشيد يحياوي، محمد أنقار، 

إلــخ(. لفتــح…  محمــد 

ولــم يعــرف أدبــاء المغــرب خــال مغترباتهــم 

الســبعينات  “مهجرهــم الأدبــيّ” إلّ في بحــر 

الذيــن  القــرن المــاضي، ولا ســيما أولئــك  مــن 

هاجــروا أو نفــوا إلى فرنســا، بعــد أن تعلّمــوا 

لغتهــا في المغــرب زمــن الحمايــة، فاحتضنهــم 

هــؤلاء  أشــهر  هنــاك. ولعــلّ  الثقــافي  الوســط 

الشــرايبي، محمــد خيرالديــن،  إدريــس  هــم 

اللعبــي.  اللطيــف  وعبــد  جلــون  بــن  الطاهــر 

ومعظمهــم كان يكتــب في ســياق ثِقْـــل ثقــافي 

ترهنــه،  كانــت  ضاغــط  وسوســيوتاريخي 

باســتمرار، العلاقــة الاســتعمارية بــن فرنســا 

مــن  الأول  الرعيــل  هــذا  كان  وإذا  والمغــرب. 

كتّاب المهجر المغاربة يعاني من تلك العلاقة 

طًــا  المتوتــرة مــع لغــة الآخــر المسُْــتعمِر، مُتحوِّ

الفكريــة  مواقعــه  إلى  تســتدرجه  أن  مــن 

والسياســية، فــإنّ هنــاك جيــاً جديــدًا هاجــر 

ولــد  أو  فضاءاتهــا  في  نشــأ  أو  فرنســا  إلى 

بــدا مختلفًــا يكتــب مُتحــرّرًا مــن عقــدة  بهــا، 

الفرنســية  وأصبحــت  الأجنبــي،  المســتعمر 

وارتيــاد  للبــوح  تعبيريّــةَ  أداةً  إليــه  بالنســبة 

الحريــة. ولقــد خلــق هــذا الجيــل المتكــوّن مــن 

الشــعر  بــن  متعارضــة  ورؤى  حساســيّات 

نصرالديــن  الســليماني،  )ليــى  والســرد 

بوشــقيف، محمــد حمــودان، ماحــي بنبــن، 

محمــد العمــراوي، ســهام بوهــال، عبداللــه 

حــراكًا  وغيرهــم(،  الجــاي  ســليم  الطايــع، 

المهاجريــن  أوســاط  في  ومتناميًــا  ــا  حقيقيًّ

والمشــهد الثقــافي الفرنــي عــى الســواء. وفي 

فرنسا كذلك، هناك من المهجريّين من جاء 

إليهــا بعدمــا درس في أرض الوطــن وناضــل 

يكتــب  بالعربيــة  مشــغوفٌ  وقلبــه  داخلــه، 

)محمــد المزديــوي، حوريــة  فيهــا  ويبــدع  بهــا 

عبدالواحد، عبدالله كرمون، محمد ميلود 

العاطفــي،  فريــدة  قبــال،  المعطــي  غــرافي، 

ياســن،  نجــاة  زكي،  ماريــة  أفيــال،  عــي 

عبدالإلــه  بدومــة،  جمــال  درقــاوي،  حنــان 

الصالحــي، احســاين بنزبــر، جمــال خــري، 

نجاة الكاضي، غادة الإغزاوي، هشام ناجح 

وغيرهــم(.

في  المغربيــة  المهاجــر  اليــوم  تعــدّدت  وقــد 

المتحــدة  الولايــات  )كنــدا،  وخارجهــا  أوربــا 

مــن  العشــرات  هنــاك  وبــات  الأميركيــة…(، 

باللغــة  يكتبــون  الذيــن  والشــعراء  الكتّــاب 

العربيــة، أو بلغــة الــدول المضيفــة، أو بهمــا 

معًــا: في بلجيــكا )عــال بورقيــة، طــه عدنــان، 

الشــنتوف،  عبدالمنعــم  المرابــط،  رشــيدة 

نبيــل  الهــواري،  غبــاري  الزلماطــي،  محمــد 

ألمانيــا  وفي  حضــراوي…(،  أحمــد  أكنــوش، 

رشــيد  مســعاد،  محمــد  أهروبــا،  )محمــد 

بوطيــب، ريــم نجمــي، محمــد خلــوق، ناديــة 

الــدكالي،  ناديــة  الصــروخ،  حســناء  يقــن، 

بشــرى عبدالمومنــي…(، وفي النمســا )حميــد 

بنعــي،  )عبدالقــادر  هولنــدا  وفي  لشــهب(، 

فؤاد العروي، نعيمة البزاز، حفيظ بوعزة، 

العيــاشي،  ســميرة  الحمــداوي،  مصطفــى 

)نجــاة  إســبانيا  وفي  الجبــاري…(،  محمــد 

رجــاء  البجوقــي،  عبدالحميــد  الهاشــمي، 

مبــارك،  مليكــة  ظهــري،  محمــد  بومديــن، 

)أحمــد  إيطاليــا  وفي  الحــور…(،  رشــيد 

لوغليمــي، أســماء غريــب، زهــر الواســيني، 

ســناء  عــالي،  مونيــة  الأنصــاري،  رشــيدة 

بــن  )يونــس  إنكلــرا  وفي  الدرغمــوني…(، 

سويســرا  وفي  كريــن..(،  عبدالإلــه  ماجــن، 

جمهوريــة  وفي  الشــرايبي(،  بنــاني  )مونيــة 

)زكيــة  النرويــج  وفي  منــر(،  )عمــر  التشــيك 

الدنمــارك  وفي  فخــري(،  زهــر  خيرهــم، 

)مصطفــي  كنــدا  وفي  صبيــح(،  )عبداللــه 

كــران،  بــن  كمــال  فهمــي،  هشــام  فهمــي، 

عبدالرحمن بكار، جمال المعتصم بالله…(، 

)فــدوى  الأمريكيــة  المتحــدة  الولايــات  وفي 

مساط، خالد سليكي، نجوى المجاهد، ليلى 

العلمــي، مبــارك الســريفي…(، وفي ماليزيــا 

)خالــد الشــطيبي(، وفي قطــر )حكيــم عنكــر، 

الإلــه المنصــوري(…  عبــد  العتيقــي،  محســن 

إلــخ.

وإذن، فإننا -بحقّ- أمام ظاهرة جديدة على 

الأدب المغربــي؛ ظاهــرة المهجريّــة، فيمــا هــي 

ل الحاســم الــذي طــاول  تــرز لنــا ذلــك التحــوُّ

وعلاقتهــا  بهــا،  والوعــي  الهجــرة  مســألة 

كان  مــا  إلى  بالقيــاس  بالكتابــة،  المتوتـّـرة 

لنــا  ثلاثــة. وتســمح  قبــل عقديــن أو  متــداولً 

هــذه الوضعيــة المعقّــدة مــن تاريــخ المهجريّــة 

ملف
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المغربيــة في الأدب والفــنّ معًــا، بإبــداء هــذه 

الملاحظــات:

أ- تكشف الوضعية حقيقة الانتماء الصعب 

وثقافتــن  متناقضــن،  عالمــن  إلى  ــب  والمركَّ

يشــكّل  ذلــك  كان  وإذا  توتُّــر.  بينهما عناصــر 

الأدبــاء  إلى  بالنســبة  واختــاف  ثــراء  مصــدر 

الشباب من الجيلين الثاني والثالث، إلّ أنّها 

التســاؤل  بــروح  كتاباتهــم  تســم  -بالنتيجــةـ 

والحــرة واللّيقــن والقلــق بــإزاء موضوعــات 

اللغــة والــذات والمــكان.

يجهلــون  الجــدد،  المهجريّــن  أغلــب  ب- 

العربية، ويكتبون بلغات الدول التي ولدوا 

بها ونشأوا فيها، ولم يعرفوا المغرب بلدهم 

الأصــي إلّ عــر البطاقــات البريديــة، أو مــن 

خــال العطــل و الزيــارات العائليــة، وأحيانًــا 

يتحدّثــون عــن المغــرب ككُتّــاب أجانــب، وهــو 

بالمنفــى  لديهــم  الحــادّ  الشــعور  يقــوّي  مــا 

الهويّــة. وانشــطار 

بأوروبــا،  صيــتٌ  لهــم  مــن  هــؤلاء  مــن  ج- 

واختــروا كأهــمّ كُتّــاب في بلــدان المهجــر التــي 

مبيعاتهــا  بلغــت  وكتبهــم  بهــا،  يعيشــون 

أدبيّــة  بجوائــز  وحظــوا  مُحترمًــا،  ســهْمًا 

إلى  تترجــم  لــم  أعمالهــم  لكــن  معروفــة، 

ببلدهــم الأصــي  لهــا صــدى  العربيــة وليــس 

بــه. يُجْهلــون  الــذي  المغــرب 

أدبــاء  مــن  آخــر  قطــاعٌ  هنــاك  بالمقابــل،  د- 

ســياقات  في  البــاد  غــادروا  ممــن  المهجــر 

بــن  موزَّعــن  أنفســهم  ووجــدوا  مختلفــة، 

حيــث  الشــمالية  وأمــركا  بأوروبــا  »المنــافي« 

يحرصــون  لكنهــم  جديــدة،  حيــاة  يعيشــون 

عــى الكتابــة بالعربيــة، وبالتــالي يبــدون أكــر 

الثقــافي  الحــراك  في  اندماجًــا  ســابقيهم  مــن 

والأعمــال  النصــوص  مســتوى  عــى  المغربــي 

التــي ينشــرونها بالمغــرب وتتــداول بــن النقّــاد 

الثقــافي  الحضــور  خــال  مــن  أو  والقــرّاء، 

مجــاّت،  ثقافيــة،  مشــروعات  )نــدوات، 

صحفيــة..(. حــوارات  إلكترونيــة،  مواقــع 

جــواب  كأنّهــا  النســوية  الكتابــة  ــر  تفجُّ هـــ- 

دونيّــة  نظــرة  عــى  ــا  تاريخيًّ ومكبــوت  بليــغ 

ناجمــة عــن البنيــة الذهنيــة للمجتمــع الــذي 

عاشــوا فيــه أو انحــدروا منــه، وكان يــرى إلى 

أدب الـمـرأة بوصفــه ضعيفــاً وقليــل القيمــة لا 

يُضاهــي أدب الرجــال؛ ومــن ثمــة، لــم يتــوانَ 

صــوت النســوة عــن إطــاق العنــان لخيالهــنّ 

البكــر والمهمــل في تضــويء المناطــق “المكبوتــة” 

و”القــوى الكامنــة” و”الهذيــان الداخــي” لأنــا 

الكتابة بما تنغلق عليه من إيحاءٍ بالبساطة 

الحيــاة  إلى  وتــوْقٍ  والهشاشــة  والغمــوض 

الصــوت المختلــف في  هــذا  أفــاد  وقــد  والفــنّ. 

تحديث متخيّل الأدب وتنويع أشــجار نســبه 

الرمــزي.

المغاربــة  الكتّــاب  يشــكل  الأحــوال،  كل  وفي 

المنتشــرون في بقــاع كثــرة مــن المعمــور قيمــة 

وهــم  الأصــي،  الوطنــي  لأدبهــم  مضافــة 

أنســاغه  في  جديــدة  “رَعْشــاتٍ”  يُدْخلــون 

وأســاليب رؤيتــه وتعاطيــه مــع أســئلة العالــم 

ولغاتــه، منخرطــن -بالتــالي- في إعــادة صــوغ 

للمغاربــة،  والجماعيــة  الفرديــة  الهويّــة 

وتطوافهــا  وانفتاحهــا  دهــا  بتعدُّ والموســومة 

مــى. وقــت  أيّ  قبــل  اليــوم 

في  الأدبيــة  التجــارب  هــذه  فــإنّ    وبعــد، 

اللحظــة المهجريــة  قــد اســتوعبت  مغترباتهــا 

الإنســاني  وأفقهــا  أبعادهــا  وتمثّلــتْ 

شــروط  عــن  تبحــث  هــي  إذ  والأنطولوجــي؛ 

كأفــق  الهجــرة  وتســتثمر  جديــدة،  حيــاة 

للكتابة، بكيفيّةٍ توازيها قدرة الذات الكاتبة 

عــى التخييــل والاندمــاج في مغامــرة البحــث 

تتجاذبــه مطالــب  فضــاء  نفســها داخــل  عــن 

“الهويــة المفتوحــة” وجدليــة “الأنــا” و”الآخــر” 

غــر القابلــة للانفصــام. ولا أشــكّ في أن ذلــك 

العربــي  أدبنــا  في  جديــدًا  إبداعًــا  أثمــر  قــد 

في  كان  وإن  وارفــة  ظــالً  وأرخــى  المعاصــر، 

الصكــر،  )حاتــم  والمعانــاة  العــذاب  طيّهــا 

قصيــدة  في  دراســات  الذّكــرى:  غيبوبــة  في 

الحداثة، كتاب دبي الثقافية، دار الصدى، 

.)56 ص   ،2009 ديســمبر   ،1 ط 

ومــا أبلــغ مــا أشــار إليــه شــاعر العربيــة وأحــد 

قبــل  درويــش،  محمــود  الكبــار  مهجريّيهــا 

قــال  عندمــا  رحيلــه،  مــن  معــدودات  أيـّـام 

بــاده  جماليــات  المنفــيُّ  يضخّــم  “هكــذا 

المفقــود.  الفــردوس  صفــات  عليهــا  ويُضفــي 

وحيث ينظر إلى التاريخ بغضب لا يتساءل: 

فقــط؟  ضحيّتــه  أم  التاريــخ،  ابــنُ  أنــا  هــل 

يحدث ذلك عندما يكون المنفى إجباريًّا )…( 

وهنــاك منفــى اختيــاريّ، حيــث يبحــث المنفــيُّ 

عــن شــروط حيــاة أخــرى.. عــن أفــق جديــد، 

أو عــن حالــة مــن العزلــة والتأمــل في الأعــالي 

والأقاصي، واختبار قدرة الذات على المغامرة 

والخروج من ذاتها إلى المجهول، والانخراط 

الوجــود  باعتبــار  الإنســانية،  التجربــة  في 

المنفــى”  أشــكال  مــن  شــكلً  كلّــه  الإنســاني 

“المنفــى”،  في  مقالــة  درويــش،  )محمــود 

المجلة الثقافية، الأردن، عدد أبريل 2008(.

العبــارة  هــذه  تســتضيء  أن  الطريــف  ومــن 

بعبــارة جيــل دولــوز “الهجــرة حــقٌّ مقــدّس”. 

وفي هــذه الحالــة، لا يكــون التوجّــهُ إلى الآخَــر 

داً إذا  بــاً، بــل -خلافــاً لذلــك- يكــون تجــدُّ تغرُّ

تَمّــام المشــهور: أبــي  اســتحضرنا بيــت 

وإنّ بقــاءَ الـمـرْءِ في الحــيِّ مُخْلِــقٌ    لديباجتيْــه 

دِ فاغــرِبْ تتجــدَّ

إنّــه لأمــرٌ بالــغ الأهميــة: ليــس للشــاعر ســوى 

ــقَ ذاتَــه، وقضيتُــهُ  وطــن القصيــدة لــي يحقِّ

يُحْسِــنُ  كيــف  هــي:  الكثــرة  منافيــه  حِيــالَ 

اختيــارَ كتابتــه في حيــاةٍ تُعــاش خــارج النظــام 

المعتــاد. حيــاة مُترحّلــة طباقيّــة بــا مركــز. مــا 

قــواه  تنفجــر  حتــى  عليهــا  يألفها ويعتــاد  أن 

المزعزعــة، وتــيء ســبل إلهامــه مــن جديــد.

شاعر وناقد من المغرب

ملف

ت
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آداب المنافي بدلا من آداب المهجر
عبدالله إبراهيم

أطلقــتُ في كتــاب حرّرتــه بعنــوان “الكتابــة والمنفــى” وأصدرتــه في عــام 2012، واحتــوى أعمــال نــدوة أشــرفت عليهــا بعنــوان “الأدب 

والمنفى” عقدت في ربيع عام 2007 المبادرة الآتية: آن الأوان لتنشيط جدل ثقافي ينتهي بإحلال عبارة “كتابة المنْفَى” محل عبارة 

“كتابــة المهجــر”؛ وحجّتــي في ذلــك أنّ كتابــة المنفَــى مزيــج مــن الاغــراب والنفــور، وتــراوح في منطقــة الانتمــاء المــزدوج إلى هويتــن 

متباينتين، ثم، في الوقت نفسه، عدم إمكانية الانتماء لأيّ منهما، وهي كتابة كاشفة تقوم على فرضية تفكيك الهوية الواحدة، 

وتقــرح هويــة رماديــة مركّبــة مــن عناصــر كثــرة، وبهــذه الصفــة تعــدّ كتابــة المنفــى عابــرة للحــدود الثقافيــة والجغرافيــة والتاريخيــة 

والدينيــة، وهــي تخفــي إشــكالية خلافيــة، كونهــا تتشــكل عــر رؤيــة نافــذة، ومنظــور حــاد لا يعــرف التواطــؤ؛ فكتابــة المنفــى تتعــالى 

عــى التســطيح، وتتضمــن قســوة صريحــة مــن التشــريح المباشــر لأوضــاع المنفــي، وعــى حــدِّ ســواء، لــكلّ مــن الجماعــة التــي اقتلــع 

منهــا، والجماعــة الحاضنــة لــه، لكنهــا تنــأى بنفســها عــن الكراهيــة، والتعصــب، والغلــو، وتتخطّــى الموضوعــات الجاهــزة، والأفــكار 

النمطيــة، وتعــرض شــخصيات منهمكــة في قطيعــة مــع الجماعــة التقليديــة، وتنبــض برؤيــة ترتــد صــوب مناطــق مجهولــة داخــل 

النفــس الإنســانية. وتتســم كتابــة المنفــى، فضــا عــن كل ذلــك، بالقلــق الوجــودي، ويســكنها الحــراك، والانشــقاقية، والســخط، 

وفيهــا تعــوم الأســئلة الكــرى، وهــي مدونــة قاســية تتمثــل فيهــا مصائــر البشــر حينمــا تدفعهــم نــوازع العنــف الأعمــى إلى تمزيــق 

شــملهم، فيلــوذون بأماكــن بديلــة بحثــا عــن آمــان خــادع.

ملف

الاســتبدال  أن  رأيــت  ذلــك  ضــوء  في 
والمفهومــن  المصطلحــن  بــن 

عــى  قــرن  مــن  أكــر  مــرور  بعــد  ضــروري 

استخدام مصطلح “أدب المهجر” لأنه يخلو 

مــن المحمــول الــذي جــرى وصفــه مــن قبــل، 

المهجــر”  “أدب  عــن  يختلــف  المنْفَــى”  فـــ”أدب 

اختلافــا واضحــا، كــون الأخــر حبــس نفســه 

الأول  انفتــح  فيمــا  الجغرافيــة،  الدلالــة  في 

عــى ســائر القضايــا المتصلــة بموقــع المنفِــيّ في 

العالــم الــذي أصبــح فيــه دون أن تغيــب عنــه 

قضايــا العالــم الــذي غــادره. وحينمــا تُفحــص 

مدونــة الكتابــة في العصــر الحديــث فســوف 

إذ  المنفَــى،  كتابــة  ظاهــرة  الاهتمــام  تلفــت 

كافــة،  الأمــم  ثقافــات  في  حضورهــا  تنامــى 

مــن  برغبــات  تطفــح  خصبــة  مدونــة  وهــي 

ومســكونة  والقلــق،  والحنــن  الاشــتياق 

الفــرد في وطنــه  بفكــرة إعــادة كشــف موقــع 

لا  فالمنفــي  ســواء؛  حــدٍّ  عــى  منفــاه  وفي 

المجتمــع  في  الكامــل  الانخــراط  يســتطيع 

الصلــة  قطــع  مــن  يتمكّــن  ولا  الجديــد، 

فيتوهّــم  فيــه،  الــذي ولــد  القديــم  بالمجتمــع 

ويختلــق  مهجّنًــا،  وانتمــاءً  مضطربــة  صلــة 

أن  فمــا  المنفــى،  في  أطيافهــا  بــادًا لاحقتــه 

ــل عــن مكانــه الأوّل حتــى  يرتحــل الـمـرء أو يرُحَّ

وتنحســر  اليوميّــة  الحيــاة  كثافــة  تتســاقط 

شــفّافة  ذكريــاتٌ  محلّهــا  وتحــلّ  وتتــاشى، 

تدفــع بــه إلى نســيان الوقائــع المريــرة، وبمــيّ 

عــى  بــاد  تخيّــل  في  المنفــيّ  يبــدأ  الســنوات 

ســبيل الاســتعادة والتعويــض، وهــي أمكنــة 

تتخلّــق في ذاكرتــه كتجربــة شــفّافة وأثيريّــة، 

يغذّيها شــوق إلى أماكن حقيقيّة تلاشــت إلاّ 

كومضــات بعيــدة في عتمــة حالكــة. ذلــك هــو 

الحنين بدلالته الفكريّة والعاطفيّة.

لم يغب هذا الأمر عن بعض مفكري حقبة 

بــه إدوارد  بعــد الاســتعمار، فقــد شــغل  مــا 

المنفــى”  حــول  “تأمّــات  كتابــه  في  ســعيد 

“النفــي لا  وآثــاره  النفــي  بواعــث  إلى  فتطــرّق 

يضــرب  ســنوات  قضــاء  عــى  معنــاه  يقتصــر 

عــى وجهــه،  هائمًــا  الشــعاب  في  الـمـرء  فيهــا 

بعيدًا عن أسرته وعن الديار التي ألفها، بل 

يعني إلى حدٍّ ما أن يصبح منبوذًا إلى الأبد، 

محرومًــا عــى الــدوام مــن الإحســاس بأنّــه في 

وطنه، فهو يعيش في بيئة غريبة، لا يعزّيه 

شيء عــن فقــدان المــاضي، ولا يقــلّ مــا يشــعر 

بــه مــن مــرارة إزاء الحاضــر والمســتقبل”.
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“يشــيع  أجمــل  مــا  مفصّــا  اســتطرد  ثــمّ 

تمامــا،  الصحّــة  عــن  وعــارٍ  غريــب  افــراض 

بــأنّ المنفــيّ قــد انقطعــت صلتــه كليّــة بموطنــه 

منفصــل  عنــه،  معــزول  فهــو  الأصــيّ، 

منبــتّ الروابــط إلى الأبــد بــه. ألا ليــتَ أنّ هــذا 

الانفصــال ‘الجراحــيّ’ الكامــل كان صحيحًــا، 

إذن لاســتطعتَ عندهــا عــى الأقــلّ أن تجــد 

مــا خلّفتــه وراء  أنّ  مــن  التيقّــن  الســلوى في 

ظهــرك عــاد لا يشــغل بالــك، وأنّــه مــن المحــال 

الواقــع  ولكــنّ  أبــدًا.  تســتعيده  أن  عليــك 

الصعوبــة  تقتصــر  لا  إذ  ذلــك،  بغــر  يقــول 

أرُغــم  قــد  كونــه  عــى  المنفــيّ  يواجههــا  التــي 

تعنــي  إنّهــا  بــل  وطنــه،  خــارج  العيــش  عــى 

منفــيّ،  بأنّــه  يذُكّــره  مــا  كلّ  مــع  يعيــش  أن 

ليــس  الوطــن  بــأنّ  الإحســاس  جانــب  إلى 

بالــغ البعــد عنــه.. وهكــذا فــإنّ المنفــيّ يقــع في 

منطقــة وســطى، فــا هــو يمثّــل تواؤمًــا كامــا 

مــع المــكان الجديــد، ولا هــو تحــررّ تمامًــا مــن 

مُشــاركة  بأنصــاف  محــاط  فهــو  القديــم، 

مســتوى  عــى  ويمثّــل  انفصــال،  وأنصــاف 

معــنّ ذلــك الحنــن إلى الوطــن ومــا يرتبــط بــه 

من مشاعر، وعلى مستوى آخر قدرة المنفِيّ 

معهــم  يعيــش  مــن  محــاكاة  عــى  الفائقــة 

منبــوذ”. بأنّــه  الدفــن  إحساســه  أو  الآن، 

العصــور  إنّ  القــول  يصــح  ذلــك  كل  وإلى 

جديــدا  ســرديا  نموذجــا  أفــرزت  الحديثــة 

هــو الشــخص الدخيــل، قريــن المنفــي، ذلــك 

عــى وجهــه،  الــذي يترحّــل هائمــا  الشــخص 

غــر  مــن  البلــدان  بــن  الترحّــل  عــى  يُجــر  أو 

لأنــه  أو  ذلــك  عــى  أرُغــم  لأنــه  إمــا  اندمــاج، 

يســعى لتحســن شــروط حياتــه في غــر بــاده 

معــه  الدخيــل  يحمــل  مــا  وغالبــا  الأصليــة، 

في  يخفــق  لكنــه  غادرهــا،  التــي  البــاد  قيــم 

اســتضافه،  الــذي  المجتمــع  بقيــم  الاندمــاج 

أمــرا  يطــرح  مــا  شــأن المنفــي،  شــأنه في ذلــك 

جديــرا بالاهتمــام، وهــو أن الدخيــل يحمــل 

أو  حمايتــه  عليهــا  تعــذّر  البــاد  قيــم  معــه 

وحيثمــا  العيــش،  أســباب  أبســط  توفــر 

يطــرح موضــوع قيــم الدخيــل ينبغــي التفكــر 

بنســبية تلــك القيــم التــي هــي نظــام متداخــل 

من الأخلاق والأفكار والعلاقات الاجتماعية 

الدينيــة. والمعتقــدات  العالــم  ورؤيــة 

من الصحيح أن هذا النظام متلازم العناصر 

للدخيــل،  الفرديــة  الهويــة  قــوام  يشــكّل 

البــاد  للخــدش والزعزعــة في  يتعــرض  وقــد 

بانتقالــه  ويتــوارى  يمحــى  لكنــه لا  المضيفــة، 

مــن ثقافــة إلى ثقافــة أخــرى، وتثبــت الظاهــرة 

بوصفــه  ينتعــش  أنــه  الحديثــة  الســردية 

أسلوبا للمقاومة الناعمة وتعبيرا عن رفض 

الغريــب مــن المجتمــع المضيــف لــه، فشــروط 

الضيافة لا تتحقق بالمعنى الكامل، ويتعذر 

فالإعــراض  للدخيــل،  الثقــافي  الاســتقبال 

يمكــن  هــو  كمــا  قبولــه  عــن  والامتنــاع  عنــه 

العثــور عليــه في كثــر مــن كتــاب المســتعمرات 

الســابقة الذين دفعوا بشــخصيات رواياتهم 

عوالمهــا الأصليــة. خــارج  إلى  للارتحــال 

عــن  كتابــة المنفــى  يجــوز فصــم صلــة  وليــس 

التجربة الاستعمارية، فقد أفضت التجربة 

لــم  ثقافيّــة  ظاهــرة  بــروز  إلى  الاســتعماريّة 

في  إلاّ  قبــل  مــن  التاريــخ  في  معروفــة  تكــن 

المســتعمِر  لغــة  تبنّــي  هــي  ضيّــق،  نطــاق 

المجتمعــات  مشــكلات  عــن  للتعبــر  وســيلة 

المستعمَرة، فلم يكتف المستعمِر بالسيطرة 

فــرض  جــرى  إنّمــا  المجتمعــات،  تلــك  عــى 

لغته للتعبير عن البطانة الداخليّة لمشاعرها 

ومشــكلاتها  وطموحاتهــا  وأحاسيســها 

تلــك  مــوروث  إنتــاج  وأعيــد  بــل  وتاريخهــا، 

المجتمعــات بلغــة المســتعمِر، فوصــف وحُلّــل 

بهــا وقُيّــم، فظهــر بــون بــن المخيــال الجماعــيّ 

وســيلة  وبــن  التاريخيّــة  والذاكــرة  الأصــيّ 

اللغــات  انحســرت  فقــد  عنهمــا،  التعبــر 

اســتعمالها،  الوطنيّــة، وتــوارى  أو  القوميّــة 

فهُجــرت ونُســيت واســتعيرت لغــات جديــدة 

أصبحــت وســيلة التواصــل والتعبــر في كثــر 

من قارّات العالم طوال العهد الاستعماريّ.

الشــبكة  تفكيــك  في  الاســتعمار  انتصــر 

الرمزيّــة مــن المعــاني والتخيّــات والأخلاقيّــات 

بالقــوّة  معهــا  وأحــلّ  الأصليّــة،  للجماعــات 

الاقتصاديّــة  أو  السياســيّة  أو  العســكريّة 

مختلفــة  شــبكة  الاســتعماريّ  بالتعليــم  أو 

البحــار،  وراء  مــن  معــه  حملهــا  مــن المعــاني 

وحينمــا اســتقام الأمــر للقــوى الاســتعماريّة 

بالهمجيّــة،  الأصليّــة  المجتمعــات  وصمــت 

ورســمت لهــا صــورة ســلبيّة. ولــي تنخــرط في 

مســار التاريــخ العالمــيّ ينبغــي عليهــا الانــدراج 

مــا  وتبنّــي  الاســتعماريّة،  الثقافــة  ســياق  في 

تقدّمه من أفكار وتصوّرات ومناهج، وطبقًا 

إنّمــا  الابتــكار،  يجــوز  فــا  التبعيًــة،  لقاعــدة 

تنبغي المحاكاة، فتلك وســيلة المرء الوحيدة 

موقــع  لــه  فيكــون  حظــوة،  موضــع  ليكــون 

الاســتعماريّة،  للســلطة  الإداريّ  الســلّم  في 

ذلــك أنّ فصــم الصلــة عــن الجماعــة الأصليّــة 

وهُويّتهــا الثقافيّــة يعقبــه البحــث عــن بديــل.

التلفيــق  عــى  تقــوم  كتابــة مزدوجــة  ظهــرت 

بين وسيلة ومحتوى غير متجانسين، فكثير 

مــن الكتّــاب تبنّــوا لغــة المســتعمر في الكتابــة 

بــن  التبايــن  فارتســم  مجتمعاتهــم،  عــن 

ولكــنّ  دخيلــة،  ولغــات  أصليّــة  موضوعــات 

المدمّــرة،  كالــزلازل  الاســتعماريّة  التجربــة 

غالبًــا مــا تكــون لهــا تداعيــات، فتــرك خلفهــا 

إذ  أمــره،  يُصلــح  تبعــات مؤذيــة، وخرابًــا لا 

تجتــذب إليهــا كثــرًا مــن الذيــن تلقّــوا لغاتهــا 

وأفكارهــا، وتشــبّعوا بثقافاتهــا، فــكان لا بــدَّ 

من ظهور كتابة مبنيّة على استعادة تخيّليّة 

باللغــات  الأصليّــة  المجتمعــات  لأحــوال 

الاستعماريّة، وهي ممتثلة لشروط المركزيّة 

الغربيّــة في قواعــد الكتابــة، وشــروط الأنــواع 

الأدبيّــة والأشــكال الأدبيّــة وطرائــق التعبــر، 

ــا يتغــذّى  فقــد أصبحــت المحــاكاة رصيــدًا ثقافيًّ

فــكاك  لا  ذهنيّــة  ومرجعيّــة  الكاتــب،  عليــه 

والتخيّــل  التفكــر  عليــه  فيســتحيل  منهــا، 

عنهــا. بمعــزل 

الثقــافّي”  “المنفــى  إلى  الكتابــة  هــذه  وتنتســب 

المســتعمرات  كتّــاب  مــن  كثــرًا  وضــع  الــذي 

إذ  خطــر،  مــأزق  مواجهــة  في  الســابقة 

عــن  للكتابــة  الاســتعماريّة  اللغــة  اســتعاروا 

النقديّــة  الرؤيــة  فغابــت  مجتمعاتهــم، 

الاهتمــام  ركّــزوا  حينمــا  منهــم  كثــر  لــدى 

إليهــا  نظــر  التــي  الغريبــة  الوقائــع  عــى 

بذلــك  فكأنّهــم  باســتعلاء،  المســتعمرون 

يســتجيبون  أو  بلغتهــم،  يســرضونهم 

الكتّــاب  بعــض  بالــغ  وكلّمــا  لتوقّعاتهــم، 

المحليّــة  بالموضوعــات  التمسّــك  ادّعــاء  في 

العيــوب،  ووصــف  الأخطــاء  لعــرض  فإنّمــا 

وكأنّ الكتابــة ســجل أنثروبولوجــيّ للعــادات 

والتقاليــد والأســاطير، دبّــج برؤيــة رومانســيّة 

عــن الأســرار والخبايــا، فتقــوم  اللثــام  تميــط 

وبذلــك  مضمــرة،  ثقافيّــة  تحيّــزات  عــى 

امتثلــوا لحكــم القيمــة الغربــيّ في أنّ تقديــر 

أو  إذعانهــا  مقــدار  مــن  يتــأتّ  الأشــياء  قيمــة 

الغربــيّ. للــذوق  مخالفتهــا 

ولعلّ تمثيل مواقف المقاومة ضدّ الاستعمار 

بأمثلــة  اســتأثر  قــد  الوطنــيّ  الوعــي  وتشــكّل 

الثقــافّي  الاســتلاب  لكــنّ  الكتابــة،  هــذه  مــن 

بالفــرص  والحلــم  الهجــرة  فكــرة  وحضــور 

مغايــرات  نســاء  إلى  والاشــتياق  الكبــرة 

والاعتــكاف عــى ذات منقطعــة عــن محيطهــا 

والاســتياء  المجتمــع  وازدراء  الاجتماعــيّ 

عــى  المبهــم  والســخط  العامّــة  الأحــوال  مــن 

وغمــوض  المشــاركة  عــن  والعــزوف  الجميــع 

المستقبل، كلّها موضوعات كشفت اختلالاً 

في مفهــوم الهُويّــة وثغــرة عميقــة في الوعــي 

الخــاصّ ومحــاكاة لنمــاذج عليــا مــن الكتابــة 

تحيــل  المزدوجــة  فالكتابــة  الاســتعماريّة، 

عــى انشــقاق في الموقــف مــن الــذات والآخــر، 

لكــنّ أمرهــا يترتّــب ضمــن ســياق ثقافــة عالميّــة 

اســتعماريّة واحــدة، إذ انهــار الإطــار المشــكّل 

تنوّعهــا،  قبــول  وتعــذّر  القوميّــة  للثقافــات 

مــن  بــدَّ  فــا  جديــدة  كتابــة  تظهــر  فلــي 

الانصيــاع لســوق الثقافــة، وهــي ســوق جــرى 

الاســتئثار بهــا مــن طــرف المراكــز الاســتعماريّة 

والتجــارة  والإعــام  الــروات  شــأن  شــأنها 

والصناعــة.

لم تكن استعارة اللغة الاستعماريّة مجردة 

للمــاضي  رؤيــة ضبابيّــة  إطــار  الوقــوع في  عــن 

واستعلاء عليه واستغلاله بطريقة بشعة، 

إذ يراد منه أن يكون موطنًا للعيوب ومصدرًا 

للعــار، فمعالــم الاســرضاء تســتبطن كتابــة 

التجربــة  خلفتهــا  التــي  المحاكاتيّــة  النخبــة 

الاستعماريّة لأنّها ممزّقة بين وعي مستلب 

أو شــقيّ، ونــدر أن تكيّفــت مــع الواقــع الــذي 

ظهــرت فيــه. ومــن الصحيــح أنّهــا قــد أوصلــت 

صوتهــا إلى مناطــق يصعــب الوصــول إليهــا، 

تقويــم  أمــر  البحــث  بســاط  عــى  ووضعــت 

الحديــث  التاريــخ  في  الاســتعماريّة  التجربــة 

لكنّهــا في مجملهــا كتابــة امتثاليّــة صيغــت في 

إطار الوعي الاستعماريّ وخضعت لشروطه 

ولــم  والاســتهلاكيّة،  والسياســيّة  الثقافيّــة 

تتخــطّ حــدود الســجال إلى مقــرح الاختــاف 

والمغايرة، فتلك منطقة يصعب ظهورها في 

ظــلّ الإذعــان لشــروط الخطــاب الاســتعماريّ 

الذي تحوّل إلى مؤسّسة ثقافيّة كبيرة تعيد 

العالمــيّ، وتقــوم بتصديــره إلى  الوعــي  صــوغ 

كلّ مــكان فيحــول دون العــودة إلى الجــذور 

ولا إمكانيّــة لبعثهــا بصيــغ جديــدة.

أفضى انحسار التجربة الاستعماريّة المباشرة 

إلى الدفــع بظاهــرة الكتابــة المحاكاتيّــة، ففــي 

قلــب المركــز الثقــافّي الغربــيّ ظهــر نوعــان مــن 

الكتابــة، كتابــة بيضــاء أصليّــة معــرف بهــا، 

حــول  الشــكّ  يحــوم  هجينــة  ملوّنــة  وكتابــة 

فمــا  بينهمــا؛  الاندمــاج  يقــع  ولــم  قيمتهــا، 

زال ينظر إلى الثانية بوصفها سجلاًّ لتجارب 

وشــروط  المســتعمر  لغــة  اســتعار  المنفيّــن، 

عــن  متوتـّـرة  ســرديّة  بتخيّــات  ليعــر  أدبــه 

فهــي  الغربــيّ،  المركــز  خــارج  موضوعــات 

في  الاندمــاج  في  تفلــح  لــم  مقتلعــة  كتابــة 

كاملــة،  بصــورة  الغربيّــة  المؤسّســة  مســار 

القوميّــة  الثقافــات  ســياق  مــن  تنبثــق  ولــم 

الوطنيّــة للمجتمعــات التــي كانــت موضوعًــا 

بعضهــا  يخلــو  ولا  الاســتعماريّة،  للتجربــة 

من نقد مســار التجربة الاســتعماريّة نفســها 

والجــروح التــي تركتهــا في الثقافــات الأصليّــة. 

ومــن أجــل أن يبرهــن الكاتــب عــى تبعيّتــه، 

ينبغــي عليــه إعــان مقتــه لــكلّ مــا هــو خــاصّ 

ومحــاكاة  والاجتماعيّــة  الثقافيّــة  بذاكرتــه 

مشــاعر  ذلــك  عــن  فتتــأتّ  المســتعمرين، 

الســعي  هاجــس  عــن حضــور  دونيّــة، ونتــج 

إلى بلوغ رتبة المستعمِر فشل مركّب ارتدّ إلى 

الداخل فزعزع الهُويّة الشخصيّة لصاحبه، 

ذلــك أنّ الكاتــب التابــع لــم يتمكّــن مــن تطويــر 

والعلاقــات  والعــادات  القيــم  منظومــة 

يســتطع  ولــم  جانــب،  مــن  الاجتماعيّــة 

ثقافــة  في  والذوبــان  عنهــا  ــا  كليًّ الانقطــاع 

المســتعمِر مــن جانــب آخــر، فانتهــى مقتلعًــا، 

فلــم تقبــل بــه جماعتــه الأصليّــة ولــم تهضــم 

وجــوده الجماعــة الاســتعماريّة، فأصبحــت 

ســياقين،  عــن  منقطعــة  المنفيّــة  الكتابــة 

وتنزّلــت في فــراغ عميــق، وعــرّت عــن حــالات 

الانتمــاء،  عليهــا  يتعــذّر  مزعزعــة  إنســانيّة 

ولا هُويّــة واضحــة لهــا. كل هــذا دفــع بكتابــة 

المنفــى إلى الواجهــة، ودفــع إلى الــوراء بكتابــة 

الانتمــاء  إشــكالية  مــن  خلــت  التــي  المهجــر 

والجماعــة. للفــرد  المــزدوج 

ناقد من العراق مقيم في استانبول

ملف
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كيف نميّز الأدب المهجري 
مولود بن زادي

“الاغتراب عن الوطن هو اقتلاع المرء من جذوره ومحيطه، ووضعه في بيئة أخرى، بعيدة أو قريبة. ويكون إما اغترابا قسريّا أو 

اختياريــا، بعيــدا عــن مــكان ولادتــه وملعــب طفولتــه وذكرياتــه وتفاصيــل الحيــاة اليوميّــة والجغرافيّــة والاجتماعيــة والعاطفيّــة…” 

بهــذه الكلمــات صــوّرت لنــا الكاتبــة مريــم نجمــه الهجــرةَ، وهــي ظاهــرة تــازمُ الإنســان منــذ ظهــوره عــى ســطح الأرض، مؤثــرة فيــه 

وفي تفكــره وإبداعــه ومــن جملــة ذلــك الأدب. والأدب هــو تعبــرٌ عــن الأفــكار والمشــاعر والتجــارب، وعــادة مــا يعكــس البيئــة التــي 

يحيــا فيهــا أو يرحــل إليهــا المــرء. هكــذا نشــأ الأدب المهجــري في الغــربِ، مختلفــا فكــرة وأســلوباً عــن نظــره في الوطــن العربــي. وبحكــم 

الاختــاف الثقــافي والعقائــدي والأيديولوجــي فــإن هــذا الأدب محكــومٌ عليــه حتمــا بالبقــاء لأجيــال.. وهــا هــم المشــاركون في ملتقــى 

الســرد الثالــث عشــر في الشــارقة )18-20 ســبتمبر/أيلول 2016( يقــرون بوجــود هــذا الأدب وإن اختلفــوا في تحديــد مفهومــه وكيفيــة 

تبيّنــه. ويبقــى التســاؤل: كيــف نميّــز الأدب المهجــري مــن المحــي فيمــا يُكتــب خــارج الأوطــان في زمــن التكنولوجيــا ووســائل الاتصــال 

والنقــل المتطــورة؟

ملف

فلفهــم  معقــد،  كلّ  الأدبــي  النص 
النــص الأدبــي المهجــري، نحتــاج 

إلى فحص كل عناصره لاستخلاص السمات 

التــي تربطــه ببيئــة المهجــر وتميــزه مــن الأدب 

بالمنهــج  الاســتعانة  مــن  بــد  فــا  المحــي. 

الأدب  في  الاســتعمال  -النــادر  الإيكولوجــي 

العربي- وهو منهج ينظر إلى علاقة الإنسان 

بالبيئة، فالعلاقة بين الإبداع الأدبي والبيئة 

متينــة لا يمكــن تجاهلهــا، ويتجــى ذلــك في 

وصــف الطبيعــة والعمــران. ومــن يســتقر في 

وأعلــم  بشــعابها،  أدرى  طويــاً  بيئــة المهجــر 

فهكــذا  تصويرهــا.  في  وأدق  فيهــا،  بالحيــاة 

تفــوّق أدبــاء الأندلــس مــن أمثــال ابــن خفاجــة 

وبســاتينها  بقصورهــا  الأندلــس  وصــف  في 

اليــوم  المهجــر  أدبــاء  ويواصــل  وأشــجارها… 

بيئتهــم  في  والعمــران  الطبيعــة  وصــف 

الجديدة “يدنو فؤاد من نافذة غرفته المطلّة 

تبــدو  بلنــدن…  جرينتــش  حديقــة  عــى 

جــرداء موحشــة  الســاعة  هــذه  الحديقــة في 

قاتمــة، كأنّمــا ترتــدي ثــوب حــداد…” )روايــة 

رِياَحُ القَدَر(.

والتأثــر البيئــي يختلــف مــن مــكان إلى آخــر، 

أوطــان  في  اســتقر  الــذي  العربــي  فالمهاجــر 

والديــن  اللغــة  في  تشــرك  شــقيقة  عربيــة 

والتاريــخ والتقاليــد وظــروف الحيــاة يختلــف 

الــذي وجــد نفســه في مجتمعــات  عــن ذلــك 

وعقائديــا  لغويــا  عنهــا  تختلــف  غربيــة 

وأيديولوجيــا…

عــى  يســاعد  عامــل  مرارتهــا  رغــم  والغربــة 

للأديــب، وتتجــىّ  الإبداعيــة  الطاقــة  تفجــر 

آثارهــا في الحنــن إلى الوطــن الــذي لا نجــده 

الحنــن  عــن  عــرَّ  وقــد  المحــي.  الأدب  في 

الزمــان  قديــم  منــذ  عــرب  أدبــاء  الوطــن  إلى 

مثــل أدبــاء الأندلــس، ومــا زال اليــوم يطبــع 

إنــه  الدنيــا.  بقــاع  كامــل  في  الأدبيــة  الأعمــال 

شــعور طبيعي صادق يعيشــه الأديب بعيدا 

عــن وطنــه وأهلــه وأحبابــه، ونشــعر بصدقــه 

مثــا في أبيــات الشــاعر العراقــي أديــب كمــال 

أســراليا: في  المقيــم  الديــن 

“دجلة.. يا دجلة.. يا دجلة،

ما الذي حوّلني من ملكٍ إلى شحّاذ؟

ومن فيلسوف إلى مجنون؟

ومن ضحكةٍ إلى تابوت؟”.

لكــن هــل يعيــش حالــة الهجــرة بالمعنــى التــام 

للكلمــة كل أديــب عربــي خــارج الديــار؟ صــدق 

عندمــا  العبــاس  محمــد  الســعودي  الأديــب 

بــن روايــة غســان كنفــاني  فــرق  قــال “هنــاك 

بعنوانهــا وعبارتهــا الجازمــة ‘عائــد إلى حيفــا’ 

روايــة  باعتبارهــا  والتحــدي،  الإصــرار  حيــث 

وبــن  النازحــن،  المهّجريــن  روايــات  مــن 

معظــم الروايــات العربيــة اليــوم التــي تحمــل 

عناويــن نوســتالوجية رخــوة، مكتوبــة بلغــة 

الروائيــن  بعــض  لأن  ســياحية  اســتعادية 

الهجــرة  حالــة  بالفعــل  يعيشــون  لا  العــرب 

مــا  بقــدر  للكلمــة،  الشــعوري  بالمعنــى 

يمارســون الترحــال في عالــم بــات عــى درجــة 

من الانفتاح والتواصل” )القدس العربي 27 

ســبتمبر 2016(. فالشــعور بالهجــرة يختلــف 

أخــرى  إلى  بيئــة  ومــن  آخــر  إلى  مهاجــر  مــن 

ويخضــع لظــروف الهجــرة وأســبابها ومدتهــا 

فلــن  الجديــدة.  البيئــة  في  العيــش  وظــروف 

هــذه  فحــص  غــر  مــن  عــادلا  حكمنــا  يكــون 

الأعمــال الأدبيــة فحصــا عميقــا في ضــوء كل 

والظــروف. العوامــل  هــذه 

فتئــت  مــا  التــي  ســمات الأدب المهجــري  مــن 

الأوطــان  خــارج  الأدبيــة  الأعمــال  تميّــز 

مفهومهــا  في  وهــي  الإنســانية،  النزعــة 

الوطنيــة  الانتمــاءات  حواجــز  تجــاوز  العالمــي 

احــرام  إلى  وتدعــو  والدينيــة،  والعرقيــة 

وعــدم  والديانــات  واللغــات  الأجنــاس  كل 

ذلــك.  وغــر  والملحــد  المتديــن  بــن  التمييــز 

الوطــن  في  ضئيــا  يظــل  الشــعور  هــذا  مثــل 

فــا  الغربيــة.  بالمجتمعــات  مقارنــة  العربــي 

عجــب أن النزعــة الإنســانية عندنــا بــرزت عــى 

عــى أعمــال  غلــب  بينمــا  أدبــاء المهجــر  أيــدي 

والدينــي.  القومــي  الطابــع  المحليــن  الزمــاء 

مــن  ينشــأ  المهجــر  في  بالإنســانية  والشــعور 

الاحتــكاك بالأجنــاس البشــرية المختلفــة التــي 

لهــا ثقافاتهــا ومعتقداتهــا… فهــا هــي الأديبــة 

الجزائرية المقيمة في كندا حسيبة طاهر تثور 

ع لى التعصب الديني في الوطن العربي على 

تلمنــي  “لــمَ  المهجــر  شــعراء  كتابــات  منــوال 

هنــدوسي  أو  بـُـوذي  لأني  الإنســان  أخــي  يــا 

أنــت ظالــم إن فعلــت،  أو مجــوسي أو… ؟! 

لأنــك ببســاطة لــو قادتــك الأقــدار لرحــم أمــي 

لكنت مثلي!… كفانا نرجسية عرقية ودينية 

الفنــاء  إلى  مــن رحمهــا  يخــرج  لا  وشــعارات 

والقتل باسم الدين والعرق إنّ هذا لعمري 

جنــون، فمــن نعبــد أكــر مــن أن يحتــاج إلى 

نفســه  بعضنــا  يســمي  حتــى  بشــرية  جنــود 

للتقــرب  روحيــة  وســيلة  فالديــن  اللــه!  جنــد 

)روايــة  عنــه”  للدفــاع  وليــس  الخالــق  مــن 

كامــي(. نواميــس 
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الأدب  ميــزت  التــي  الأخــرى  المظاهــر  ومــن 

والنزعــة  الطبيعــة  إلى  الهــروب  المهجــري 

الحالــة  بالتشــاؤم  نقصــد  ولا  التشــاؤمية. 

في  حتــى  الإنســان  تنتــاب  قــد  التــي  النفســية 

المهجريــة”  التشــاؤمية  “النزعــة  وإنمــا  وطنــه 

ولتبــنّ  الأوطــان.  عــن  الهجــرة  عــن  الناتجــة 

أعمــاق  في  الغــوص  مــن  بــد  لا  النزعــة  هــذه 

العمــل الأدبــي واســتنطاقه والســعي للتوغــل 

خلالــه. مــن  الكاتــب  نفــس  في 

النزعــة  تكشــف  جامعيــة  دراســة  هــي  فهــا 

الحديثــة  المهجريــة  الروايــة  في  التشــاؤمية 

ممطــر  يــوم  في  حديقــة  وصــف  خــال  مــن 

حيــاة،  بــا  قاحلــة  عاريــة  أشــجار  “تتخلّلهــا 

وكأنّ الزمهريــر حمــل عليهــا مــع بدايــة فصــل 

وقطــع  لباســها  فخلــع  الطويــل،  الشــتاء 

أنفاسها. تعلوها سماء ملبّدة بغيوم داكنة 

انخفاضهــا  لشــدّة  بــدت  منخفضــة،  كثيفــة 

مــن  الســماءُ  تــرذّ  الأرض.  تحضــن  وكأنّهــا 

فوقهــا مــن غــر انقطــاع منــذ ســاعات طويلــة، 

كأنّمــا تــذرف دموعــا حزينــة تتناثــر عــى أرجــاء 

هــذه الحديقــة البائســة فتزيدهــا كآبــة وبؤســاً 

رِيـَـاحُ  ويأســا” )ســمات أدب المهجــر في روايــة 

القَــدَر(.

بــد  لا  وتأثيرهــا  الهجــرة  صدقيــة  ولفحــص 

أيضــا مــن النظــر إلى الحقبــة التــي هاجــر فيهــا 

أواخــر  في  الأوطــان  عــن  فمــن رحــل  الأديــب. 

البريديــة  الرســائل  عصــر  في  المــاضي  القــرن 

ليس كمن رحل عنها اليوم في زمن الماسنجر 

وفايــر.

وخلاصــة القــول، لنميّــز الأدب المهجــري مــن 

غيره في هذا العصر، نحتاج إلى فحص هذه 

لتبــنّ  والســعي  الجوانــب  كل  مــن  الأعمــال 

علاقتها بالبيئة والكشف عن سمات تميزها 

والحنــن  الطبيعــة  وصــف  مثــل  غيرهــا  مــن 

إلى الوطــن والنزعــة الإنســانية والتشــاؤمية، 

المنهــج  مثــل  نقديــة  مناهــج  عــى  اعتمــاداً 

والمنهــج  البيئــة  إلى  ينظــر  الــذي  الإيكولوجــي 

النفــي الــذي ينظــر إلى نفســية الأديــب مــن 

وظــروف حياتــه. نصــه  خــال 

ومهمــا كان فــالأدب المهجــري أوســع مــن أن 

يحصــر في إطــار مــكاني أو زمــاني ضيــق. فهــو 

نحيــا  الــذي  العالــم  ســعة  واســع  جغرافيــا 

فيــه ونرحــل في أرجائــه، وتاريخيــا قديــم قــدم 

معروفــن  أجــداد  عــن  ورثنــاه  الــذي  الأدب 

بترحالهــم منــذ قديــم الزمــان. ويتواصــل هــذا 

كامــل  في  الأضــواء  عــن  بعيــدا  اليــوم  الأدب 

بقاع الدنيا معبرا عن مشاعر عميقة صادقة 

جديــدة،  بيئــة  في  مختلفــة  حيــاة  صقلتهــا 

فيهــا،  بالحيــاة  متأثــرة  أقــام  فيهــا  تشــارك 

أقــام  معانيهــا..  بــأدق  الهجــرة  فيهــا  تحيــا 

اكتشــفت بــن أهاليهــا -مــن أجنــاس بشــرية 

معــاني  أســمى  مختلفــة-  دينيــة  وانتمــاءات 

الإنســانية، فطبــع كل ذلــك كتاباتهــا وميزهــا 

مــن مؤلفــات الأوطــان. أرواح أدركــت أســمى 

مبــادئ الإنســانية وباتــت تملــك القــدرة عــى 

زرع المحبــة والإنســانية والســام في العالــم، 

صحفــا  ولا  أدبيــة  رابطــة  تملــك  لا  لكنهــا 

شــعراء  منهــا  اســتفاد  التــي  لتلــك  مماثلــة 

التاســع  القــرن  أواخــر  الأمريكيتــن  القارتــن 

تنــال  ولا  العشــرين،  القــرن  ومطلــع  عشــر 

أعمالُهــا نصيبَهــا مــن النقــد الأدبــي المنشــغل 

الأقــام  هــذه  وتظــل  المحليــة.  بالأعمــال 

مشــتتة، مجهولــة، تصــارع مــن أجــل إيصــال 

رســائلها الأدبيــة المشــبعة بالمبــادئ الإنســانية 

إلى الجماهــر العربيــة. وفي ظــل العــزوف عــن 

وصعوبــة  والإعــام  النقــد  القراءة وغيــاب 

قــد لا  العربــي،  الوطــن  إلى  إيصــال الأعمــال 

في  إلا  الاعتبــار  لهــا  يـُـردّ  إســهاماتها ولا  تــرز 

المقبلــة. الأجيــال 

كاتب من الجزائر مقيم في بريطانيا
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ثلاث مهجريات
نظرة على أجيال الكتابة اللبنانية المهاجرة

محمد الحجيري

قال مهندس النظام اللبناني ميشال شيحا، وهو الأكثر دراية بواقع بلاده، والآتي من أصول كلدانية عراقية، والمهاجر إلى مصر 

قبــل الاســتقرار في لبنــان “دون هجــرة لا يمكننــا الحيــاة، لكــن إذا أضحــت الهجــرة كبــرة فيمكــن عندهــا أن نمــوت!”. والحــال أن 

الهجرة ظاهرة فوق واقعية في الحياة اللبنانية، اذ بات هناك الملايين من سكان هذا البلد الصغير في أصقاع الارض، وبرز منهم 

سياســيون وأدبــاء ومشــاهير، وبعــد الحــرب العالميــة الثانيــة ظهــرت رابطتــان أدبيتــان لا تــزال لهمــا ‏إلى حــد هــذه الســاعة مكانــة بــارزة 

في تاريــخ الأدب العربــي الحديــث، الأولى هــي “الرابطــة القلميــة” ‏التــي أنشــئت في نيويــورك عــام 1920 وكان جــران خليــل جــران 

رئيســاً لهــا وميخائيــل نعيمــة ‏مستشــاراً ووليــم كاتســفليس أمينــا للصنــدوق. وظلــت الرابطــة نشــطة مــن عــام 1920 إلى عــام 1931. 

وعــى مــدى هــذه الســنوات ‏الإحــدى عشــرة، كان إنتاجهــا فاعــا في الأوســاط العربيــة المهاجــرة وأيضــا في العالــم العربــي. وإثــر ‏مــوت 

رئيســها جــران خليــل جــران وذلــك عــام 1931، كفــت “الرابطــة القلميــة” عــن نشــاطها نهائيــا، ‏وتمــزق أعضاؤهــا.

ملف

“العصبــة  فهــي  الثانيــة  الرابطــة  أما 
في  تأسســت  التــي  الأندلســية” 

البرازيــل والتــي كان مــن بــن ‏أعضائهــا: رشــيد 

ســليم الخوري “الشــاعر القروي” وشــكرالله 

العصبــة،  تأســيس  فكــرة  صاحــب  الجــر، 

وشــفيق  معلــوف  وريــاض  فرحــات  ‏وإليــاس 

حددتهــا  التــي  الأهــداف  بــن  ومــن  معلــوف. 

“العصبــة ‏الأندلســية” لنفســها “جمــع أدبــاء 

العربيــة في البرازيــل وتآخيهــم وتعزيــز الأدب 

أدبــي  منتــدى  المهجــر ‏وتأســيس  في  العربــي 

صرف وإصدار مجلة ناطقة بلســان العصبة 

بــكل  العربــي. ‏والتــذرع  الأدب  أنديــة  وســائر 

مســتوى  رفــع  إلى  والعلــم  الأدب  وســائل 

التعصــب”.‏  ومكافحــة  العربيــة  العقليــة 

والعصبــة  القلميــة  الرابطــة  وأنتجــت 

الأندلسية ما يمكن تسميته “أدب المهجر”، 

يعكــس في جوهــر واقــع الغربــة والحنــن الى 

الوطن.

وحدهــا  الأميركيتــن،  الى  الهجــرة  تكــن  لــم 

طريــق اللبنانيــن إلى الإبــداع والخلــق، يقــول 

إن  الصلــح  منــح  الراحــل  اللبنــاني  المفكــر 

اللبنانيــن بنــوا في تاريخهــم الحديــث قســماً 

كبــراً مــن ثقافتهــم في المهاجــر الأجنبيــة. وإذا 

والمهجــر  الشــمالي،  الأمــركي  المهجــر  كان 

الأميركي الجنوبي، فإن هناك مهاجر لبنانية 

أخرى شهدت إبداعات ثقافية لبنانية عصيّة 

كان  الــذي  مثــل المهجــر المصــري  الفنــاء  عــى 

مــن أعلامــه خليــل مطــران ويعقــوب صــروف 

وجورجــي زيــدان ومصطفــى صــادق الرافعــي 

ورشــيد رضــا، والــذي أنشــأ صحفــاً ومجــات 

بــا  ومؤسســات  وســينما  مســرحاً  وأسّــس 

حصــر.

وإذا تقصينــا “المهجــر المصــري” يمكــن إحصــاء 

عشرات الأسماء من اللبنانيين )والسوريين( 

الإبداعيــة  النهضــة  في  ســاهموا  الذيــن 

جريــدة  أن  لنتذكــر  مصــر،  في  والصحافيــة 

“الأهــرام” أسســها اللبنانيــان ســليم وبشــارة 

أصدرهــا  و”المقتطــف”  الإســكندرية.  في  تقــا 

يعقــوب صــروف. أمــا مجلــة “الهــال” فهــي 

قريــن اســم الــروائي جورجــي زيــدان، وأشــهر 

المجــات المصريــة الفنيــة “روز اليوســف” التــي 

 – طرابلــس  مــن  اليوســف  فاطمــة  أسّســتها 

لبنان. ووسم اسمها هذه النهضة جيلاً بعد 

جيــل: جــورج أبيــض رائــد المســرح العربــي في 

“دار  ومؤســس  نقــاش،  جــورج  بعــد  مصــر 

فيهــا. الأوبــرا” 

موجــات  كانــت  اللبنانيــة  الهجــرة  أن  عــى 

مراحــل،  عــى  كبــرة  بأعــداد  وحصلــت 

“أدب  أنتجــت  البدايــات  هجــرة  كانــت  وإذ 

القليلــة  العقــود  في  الهجــرة  المهجر”، لكــن 

أخــرى  أبعــادا  تأخــذ  صــارت  الماضيــة، 

اللبنانيــن  مــن  هاجر الكثــر  مختلفــة، 

وأفريقيــا،  وأســراليا  الغربيــة  البلــدان  إلى 

بعضهــم عــاد إلى لبنــان وبعضهــم بــات يقــال 

عنه “من أصل لبناني”، أو لبناني كندي، أو 

لبنــاني فرنــي، أو لبنــاني يكتــب بالإنجليزيــة 

في  اللامعــة  الأســماء  ومــن  الفرنســية،  أو 

المهجر الشاعرة فينوس خوري غاتا، الشاعر 

جــورج  والمســرحي  الشــاعر  ســتيتية،  صــاح 

شــحادة )ولــد في الإســكندرية( الــروائي أمــن 

المعلــوف، الشــاعرة والرســامة إيتيــل عدنــان، 

الــروائي غســان فــواز، المســرحي نبيــل الأظــن، 

عيــى  الشــاعر  معــوض،  المســرحي وجــدي 

)يعيــش  ســعادة   وديــع  الشــاعر  مخلــوف، 

في أســراليا(، الشــاعر قيصــر عفيــف )يعيــش 

في المكســيك(، الباحــث ســهيل القــش )مقيــم 

في  الحــاج  راوي  الــروائي  كنــدا(، وكذلــك  في 

كنــدا، والــروائي ربيــع علــم الديــن في أمــركا.

ولمــا كان لبنــان بلــد الهجــرة بامتيــاز، فهــو في 

ســوريا  مــن  للمثقفــن  ملجــأ  تحــول  مرحلــة 

والعــراق وفلســطين والأردن، والذيــن كانــوا 

أو  الهجــرة،  إلى  الحــرب  دفعتــم  ربوعــه  في 

العــودة إلى بلادهــم. وهنــا علينــا أن نعــود إلى 

اليــد”  راحــة  بحجــم  صغــرة  “بــروت  كتــاب 

للشــاعر الأردني أمجــد ناصــر، إذ يعــود أكــر 

مــن ثلاثــة عقــود إلى الــوراء ليطــلّ عــى بــروت 

الفلســطينية  الفاكهــاني”  “جمهوريــة  أيــام 

عــام 1982. الإســرائيلي  والاجتيــاح 

أمجــد ناصــر أحــد الذيــن عاشــوا الحصــار مــن 

داخلــه، ينشــر ليســجّل اليوميــات بوقائعهــا 

اليوميــات  هــذه  وقيمــة  هــي.  كمــا  الحيــة 

بحســب ناصــر “تكمــن في عــدم ادعائهــا وفي 

احتفاظهــا بطاقــة الوهلــة الأولى. ليــس هنــاك 

الذيــن  الأشــخاص  مــا.  بطولــة  عــن  بحــث 

مــن  بكثــر  أبســط  اليوميــات  في  يتجولــون 

مــن  قربــاً  وأكــر  وبلاغتهــا،  البطولــة  حيلــة 

ســيقتلون  الذيــن  أولئــك  حتــى  إنســانيتهم. 

صباحــات  في  بعيــدة  مــدن  في  بعــد  فيمــا 

صافية واصلوا حياتهم في اليوميات بحيوية 

يعــرف”. لا  مــن 

يمكــن للقــارئ مــن خــال مــا كتــب عــن بــروت 

الشــعراء  مــن  الكــم  هــذا  يلاحــظ  أن   ،1982

والمثقفين والكتّاب الفلسطينيين والسوريين 

والعراقيين والأردنيين واللبنانيين والمصريين 

إبـّـان  اللبنانيــة  العاصمــة  في  كانــوا  الذيــن 

الاجتيــاح الإســرائيلي. مــن بــن هــؤلاء الذيــن 

عــاش معهــم أمجــد ناصــر )مثــاً( في بــروت، 

طاهــر العــدوان ونبيــل عمــرو وغســان زقطــان 

وهاشــم  يوســف  وســعدي  محمــد  وزكريــا 

الرحايمــة  وعمــاد  أبوشــاور  ورشــاد  شــفيق 

وميشــال  هــال  وجميــل  حــوراني  وفيصــل 

النمــري وســليم بــركات وحيــدر حيــدر ونــوري 
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فخــري  وعــدلي  لعيبــي  وشــاكر  الجــراح، 

وزيــن العابديــن فــؤاد وناجــي العــي ورســمي 

يمكــن  لا  عديــدة  أســماء  وهنــاك  أبوعــي. 

حصرهــا.

باريــس  صــارت  الثمانينــات،  منتصــف  في 

صرخــوا  بعدمــا  بامتيــاز،  العــرب”  “ملجــأ 

باريــس  دولتــك،  خــرّ  “ديغــول  طويــا 

العــرب  غــادر المثقفــون  إليهــا  خيلنــا”.  مربــط 

إليهــا  بــروت طويــا وســبقهم  الذيــن آوتهــم 

مؤسســات  قدمــت  وإليهــا  اللبنانيــون، 

عربيــة  وثقافيــة  وإعلاميــة  اســتثمارية 

بــروت ســنة 1982  بعدمــا دخلــت  ولبنانيــة 

عصــر مــا بعــد الاجتيــاح الإســرائيلي وخــروج 

منهــا،  العــرب  ومعهــم  الفلســطينيين 

فجــورج طرابيــي كان في بــروت وفي العــام 

1984 غــادر إلى باريــس وبقــي فيهــا إلى حــن 

وفاتــه، وأدونيــس كان في بــروت وبــات أكــر 

الماغــوط  محمــد  وعــاد  باريــس،  في  تواجــده 

إلى  درويــش  محمــود  وانتقــل  دمشــق،  إلى 

يوســف،  ســعدي  وكذلــك  أخــرى.  عواصــم 

بولــص. وســركون  دمــو  جــان  وقبلهــم 

مــع كثافــة الهجــرة العربيــة عمومــا اللبنانيــة 

الكتــاب  مــن  هنــاك أجيــال  باتــت  خصوصــا، 

والشعراء “من أصل لبناني”، منهم الشاعر 

المكســيكي خايمــي ســابينس وهــو في الأصــل 

من بلدة صغبين في البقاع الغربي، الروائي 

لبنــاني  أصــل  مــن  معلــوف  ديفيــد  الأســرالي 

بعيــد إذ هاجــر جــده إلى أســراليا عــام 1880 

وهو ولد في بريسبان بكوينزلاند عام 1934، 

أنجز عدداً كبيراً من الروايات منها: “جونو” 

)1975(، “حيــاة متخيلــة” )1978(، “العالــم 

الكبــر” )1990(، “تذكــر بابــل” )1993(.

وســبق أن أصــدر الــروائي أمــن معلــوف روايــة 

بعنوان “بدايات” تبيّ انتشار آل المعلوف في 

أصقــاع الأرض، بــدءاً مــن شــهرتهم بالشــعر 

في  بحضورهــم  مــرورا  الجنوبيــة،  أمــركا  في 

شــار،  ياســمين  والماســونية.  وكوبــا  أوروبــا 

شــار،  رينــه  الفرنــي  الشــاعر  قريبــة  ليســت 

هــي كاتبــة لبنانيــة تقيــم في سويســرا، تشــكل 

اليــوم واحــدة مــن رمــوز الروايــة اللبنانيــة التــي 

تُكتــب بالفرنســية. وهنــاك ربيــع علــم الديــن 

غــادر  وقــد  “محافظــة”.  درزيــة  عائلــة  مــن 

بــروت وحربهــا وهــو في الســابعة عشــرة مــن 

أعمالــه  بعــض  ترجمــت  أمــركا،  إلى  العمــر 

إلى العربية منها “أنا سارة”، “امرأة لا لزوم 

لهــا”.

بالعربيــة  لهــا  نقــرأ  لــم  طرابلــي  ياســمين 

نالــت  نــص، عرفناهــا حــن  ولا حتــى مجــرد 

“جائزة الرواية الأولى” في فرنســا عن روايتها 

في  ولــدت  وهــي  الســاحة”،  “أطفــال  الأولى 

باريــس مــن أم برازيليــة وأب لبنــاني. وتمكّنــت 

الكاتبــة اللبنانيــة ياســمين خــاط )لبنانيــة مــن 

مواليــد مدينــة الإســماعيلية المصريــة 1959( 

بفضــل كتاباتهــا الروائيــة مــن احتــال موقــعٍ 

الفرنكوفونيــة.  الأدبيــة  الســاحة  في  خــاص 

لفتت الكثيرين من النقاد في فرنسا والعالم 

العربي، ومن رواياتها “اليأس خطيئة” التي 

نالــت عــام 2001 “جائــزة القــارات الخمــس” 

الفرنكوفونيــة.

والروائيــة  الشــاعرة  ابنــة  هــي  غاتــا  ياســمين 

في  ولــدت  الخــوري.  غاتــا  فينــوس  اللبنانيــة 

فرنســا عــام 1975 ودرســت فيهــا تاريــخ الفــن 

مــن  المتعــددة  جذورهــا  ترصــد  الإســامي. 

الأبويــن والأجــداد. عاشــت حياتهــا في فرنســا 

الروائيــة  العربيــة. وهنــاك  اللغــة  تتقــن  ولــم 

ألمــاظ أبــي نــادر التــي وُلــدت وترعرعــت في بلــدة 

بنســلفانيا  ولايــة  غــرب  جنــوب  في  صغــرة 

تُدعــى كارمايــكل وتشــتهر في مناجــم الفحــم.

ثمــة الكثــر مــن الأســماء الروائيّــة والشــعريّة 

البارزة من أصول لبنانيّة في أميركا اللاتينية، 

مثــل الــروائي الكولومبــي لويــس فيّــاض ولــد 

مــن  ثلــة  رصيــده  في   .1945 عــام  بوغوتــا  في 

قصصيّــة  مجموعــات  عــن  فضــاً  الروايــات 

ومقــالات أدبيّــة نُشــرت في مجــات وصحــف 

صــدرت  مختلفــة.  وأجنبيّــة  كولومبيّــة 

تلتهــا   ،1968 عــام  النــار”  “أصــوات  باكورتــه 

“رائحــة المطــر” و”أمثولــة حيــاة”. والأرجنتينــي 

الشــاعر إدغــاردو زويــن )مــن بلــدة يحشــوش 

قريبتــه  ترجمــت  الجبليــة(،  الكســروانيّة 

بعــض  زويــن  صبــاح  الراحلــة  الشــاعرة 

ولــد  مــوسى  وألبرتــو  العربيــة،  إلى  قصائــده 

في ريــو دي جانــرو بالبرازيــل في عــام 1961، 

من أعماله “لغز القاف”، صدرت في ترجمة 

مصريــة.

والكاتــب هرنــان تــراك، وُلــد في كولومبيــا عــام 

العاصمــة  باســتمرار في  عــاش  أنــه  إلا   1926

الفنزويلية كاراكاس، وهو يتعاطى الشعر، 

مختلــف  في  مهمــة  أدبيــة  دراســات  ولــه 

مــن  والإنســانيات،  والإبــداع  حقــول المعرفــة 

أعمالــه الشــعرية “ســاعة ســريرية” )1964(، 

“قصــة  كذلــك  ولــه   ،)1968  ( و”أقربــائي” 

وكاتــب”، و”زمــن الصمــت” ) 1968(، تــوفي 

هنــاك   .1977 عــام  كــراكاس  في  تــراك  هرنــان 

الشــعراء البرازيليّــون كارلــوس نجّــار وجــورج 

مدوّر وجميل منصور حدّاد والروائي ميلتون 

حاطــوم )متحــدّر مــن منطقــة بــرج البراجنــة 

مــن  اتّخــذ  الجنوبيــة(  بــروت  ضاحيــة  في 

منــاوس البرازيليّــة مســرحاً لرواياتــه الثــاث، 

“شــقيقان”   ،)1989( مــا”  شــرق  “حكايــة 

وكلّ   ،)2005( الشــمال”  و”رمــاد   )2000(

عائليّــة. مــآس  تتنــاول  رواياتــه 

أبــل  بلــدة  )مــن  نصّــار  رضــوان  ومواطنــه 

في   1935 ســنة  وُلــد  الجنــوب(،  في  الســقي 

ساو باولو، كان والده مسيحياً أرثوذكسياً، 

أنُشــئوا  لكــن الأولاد  بروتســتانتية،  ووالدتــه 

التمييــز  لتجنــب  الكاثوليــي  المذهــب  عــى 

في المعاملــة. عندمــا كان نصــار في السادســة 

باولــو،  ســاو  العاصمــة  إلى  انتقــل  عشــرة، 

أن  قبــل  والقانــون،  اللغــة  درس  وهنــاك 

يتحــول إلى الفلســفة في جامعــة ســاو باولــو. 

ســنة  عمــره،  مــن  والأربعــن  الثامنــة  في 

وأصبــح  تقاعــده،  عــن  نصّــار  أعلــن   ،1984

“الجمــل”  منشــورات  وترجمــت  مزارعــاً، 

أعمالــه. بعــض 

وثمّة الكثير من المقالات والدراسات والكتب 

البحثيّــة التــي تــروي ســرة العــرب وأدبهــم في 

في  “اللبنــاني  كتــاب  منهــا  اللاتينيّــة،  أمــركا 

فنزويــا” للباحــث والديبلومــاسي الفنزويــي 

مــن أصــل مصــري ســامي عبيــد.

ومن القصص الطريفة التي يرصدها الكاتب 

قصّــة عائلــة صعــب الشــعريّة التــي هاجــرت 

من البقاع الغربي، عبر رحلة الشاعر والأب 

نمر صعب وزوجته الشاعرة علياء حلبي في 

مطلــع الســتينات مــن القــرن المــاضي، واســتقرّ 

بهمــا الحــال في مدينــة “التجــري” الفنزويليّــة 

الطبيعــة  ســحرها  جمــال  في  تشــبه  التــي 

الجبليّــة في منطقــة البقــاع الغربــي في لبنــان. 

الثقافيّــة،  الحيــاة  في  والأم  الأب  فانخــرط 

وأجــادا كتابــة الشــعر باللغــة الإســبانيّة.

أصــل  مــن  الكتــاب  كتابــات  الأبــرز في  الثيمــة 

بالغربــة  والشــعور  الحنــن  ليســت  لبنــاني، 

والتغني بـ”بوطن النجوم” )إيليا أبوماضي(، 

أو “لكــم لبنانكــم ولي لبنــاني” )جــران خليــل 

جانــب،  مــن  الهويــة  ســؤال  بــل  جــران(، 

وتنــاول الحــرب مــن جهــة ثانيــة، إلى جانــب 

تنــاول مواضيــع يحبّذهــا الغــرب كالحكــواتي 

وشهرزاد والعذرية والشعر القديم وحكاية 

الاجداد وألف ليلة وليلة والإرهاب والجذور.

كتــب غســان فــواز عــن الحــرب، وكذلــك راوي 

)صــدرت  الغبــار”  روايتــه “مصائــر  الحــاج في 

ياســمين  وكتبــت  المطبوعــات(،  شــركة  عــن 

شــار عــن الحــرب وخطــوط التمــاس بعنــوان 

“خــط الحــدود” )ترجمــت عــن المركــز الثقــافي 

العربــي(، وتــدور أحــداث روايــة “لغــز القــاف” 

للترجمــة(  القومــي  )المركــز  مــوسى  لألبرتــو 

حــول شــاعر جاهــي خيــالي وتمــزج الأســاطير 

والحساســيّة  بالوعــي  القديمــة  العربيّــة 

الأدبيّــة الحديثــة في أمــركا اللاتينيّــة، ويــوازن 

عمرهــا  نصــوص  في  والزيــف  الأصالــة  بــن 

مئات السنين، وكان مرشده قصاص أعمى 

بورخيــس. هــو 

شــعرى  نــر  الأدبيــة  الرحلــة  هــذه  عــن  ينتــج 

نــادر، تتخللــه معــارف عــن عالــم  ذو جمــال 

الغــرب  افتــن  شــرقي قديــم وشاســع، طالمــا 

بتخيلــه. أمــا ألمــاظ أبــي نــادر، فقــد روت قصــة 

معلمــاً  شــكلت  التــي  مذكراتهــا  في  عائلتهــا 

مــن  عائلــة  “رحلــة  بعنــوان  وظهــرت  أدبيــاً 

لبنان”. يدور الكتاب حول المجاعة التي حلت 

كمــا  الأولى.  العالميــة  الحــرب  إبــان  لبنــان  في 

يتحــدث عــن رحــات عائلتهــا ذهابــاً وإيابــاً بــن 

بمــا في ذلــك عمــل  الجديــد،  لبنــان والعالــم 

والدهــا كبائــع متجــول عــى نهــر الأمــازون في 

ووضعــت  المــاضي.  القــرن  مــن  العشــرينات 

ياســمين غاتــا ســرة العائلــة مــن خــال “ليــل 

بــروت(.  – النهــار  )دار  الخطاطــن” 

تقول “انطفأت في 26 نيسان 1986 عن ثلاثة 

وثمانين عاماً. كانت إسطنبول تحتفل بعيد 

نفســه  اليــوم  جــان. صبيحــة  أمــر  الزنبــق في 

البلديــة  الدوائــر  إلى  وفــاتي  نديــم  ابنــي  أبلــغ 

عــى  الســاحلية المتربعــة  القريــة  بكلربــي  في 

رحيــي  كان  للبوســفور.  الآســيوية  الضفــة 

لــم  حيــاتي.  عليــه  كانــت  كمــا  مشــاكل  بــا 

أخــف المــوت مــرة فهــو لا يقســو إلا عــى مــن 

مــوتي  جــاء  دمــوع.  ولا  صــراخ  لا  يخشــونه. 

أليافــه  تغــط  عندمــا  القصــب  لطــف  لطيفــاً 

يشــربه  الحــر  مــن  أســرع  وجــاء  المحــرة.  في 

الــورق. حرصــت عــى أن لا أخلــف ورائي أي 

فــوضى. رتبــت حيــاتي وأدوات الخطاطــة التــي 

كنتها”. في القسم الأخير من الكتاب نقرأ ما 

يشبه نعيا مفصلا يتلوه جو قصصي شعري 

حزيــن.

الــذي  ســابينس  خايمــي  المكســيكي  الشــاعر 

مــا  عــى  والديــه  كنــف  في  طفولــة  أمــى 

مــا  يتذكــر  ظــل  بعــد،  فيمــا  نفســه  هــو  روى 

وروايــات  قصــص  مــن  والــده  يرويــه  كان 

حملهــا معــه مــن لبنــان منهــا قصــص ”عنــر” 

وليلــة.  ليلــة  ألــف  وقصــص  ومغامراتــه 

وعــى طريقــة ”الحكــواتي” كان الوالــد يــرك 

يتشــوقون  عقــدة  عنــد  ليلــة  كل  في  الأولاد 

في اليــوم التــالي للاســتماع إلى البقيــة وكثــرا 

أمــام  يــردد  لبنــان  مــن  الأب المهاجــر  كان  مــا 

ســأله  ولمــا  لبنانيــة.  شــعبية  أغنيــات  أولاده 

ابنــه الصغــر خايمــي مــرة عمــا يقــول أجابــه 

أغنيــات شــعبية لبنانيــة يرددهــا البنــاؤون في 

البيــوت. يشــيدون  وهــم  القــرى 

بكليــة الآداب والفلســفة  عــام 1949  التحــق 

الوطنيــة في مكســيكو، وأدرك  الجامعــة  في 

في تلك السنوات أن الشعر قدره وأنه شاعر 

محــرف. إلا أن ضــرورات الحيــاة حملتــه مــن 

جديــد إلى مســقط رأســه في ولايــة تشــيابس 

الجنوبية. ترجم الشاعر قيصر عفيف بعض 

قصائده إلى العربية ونشــرت عن دار نلســن.

الوقــت  مــع  أصبــح  قــول  الديــن  علــم  لربيــع 

الهجــرة  إشــكالية  معالــم  مــن  معلمــاً 

والشــتات “في أمــركا أندمــج لكــن لا أنتمــي، 

أندمــج”. وتعاطــت  لا  لكــن  أنتمــي  لبنــان  في 

رواياتــه مــع محــاور ثلاثــة هــي الهويــة والمــوت 

الفرديــة. والحريــة 

روايتــه  حاطــوم  ميلتــون  كتــب  وحــن 

دار  لــدى  مترجمــة  وصــدرت  “الشــقيقان” 

اللبنــاني،  التناقــض  يــدرك  كان  الفارابــي، 

والتعلــق  بالغــرب  الالتحــاق  بــن  الثنائيــة  أو 

مدينــة  في  الروايــة  أحــداث  تــدور  بالشــرق. 

مانــوس البرازيليــة داخــل مجتمــع المهاجريــن 

اليــوم  يشــكلون  الذيــن  والعــرب  اللبنانيــن 

البرازيــل. في  جــداً  مؤثــرة  ولكنهــا  أقليــة 

ملف
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ويطلق على المواطنين في أميركا اللاتينية ذوي 

الأصــول العربيــة إلى اليــوم اســم الأتــراك نظــرا 

لقدوم أوائل المهاجرين إلى هذه الدول خلال 

فــرة الحكــم العثمــاني وكانــوا لذلــك يحملــون 

العثمانيــة.  الدولــة  مــن  صــادرة  ســفر  وثائــق 

بطــا روايــة حاطــوم في “الشــقيقان” همــا عمــر 

تعــرض  لبنانيــن،  مهاجريــن  ابنــا  ويعقــوب، 

الروايــة لحياتهمــا وتطورهــا كجــزء أصيــل مــن 

تاريخ البرازيل، واحد منهما يبقى في البرازيل 

الجــذور  عــى  لبنــان حرصــاً  إلى  يعــود  والآخــر 

هنــا تــرز مشــهدية الواقــع اللبنــاني. ويتحــدث 

هرنــان تــراك في كتابــه “أقربــائي” عــن أجــداده 

والــده  بــن  كان  أنــه  العربــي، وكيــف  وأصلــه 

يتذكــر  إنــه  متــن،  غــر  بنــاؤه  جســر  ووالدتــه 

الفــل  وبائعــات  الأذان،  صــوت  كتاباتــه  في 

والياسمين، والعديد من الذكريات الجميلة 

مهجرهــم  إلى  معهــم  أجــداده  حملهــا  التــي 

الجديــد.

باختصار، يمكننا القول ليس ثمة تشابه بين 

الجيــل الثــاني والثالــث والأول في المهجــر، أدب 

الجيل الأول من المهاجرين، وقد غلب عليهم 

اسم السوريين في أميركا الشمالية )نسبة إلى 

سوريا الكبرى قبل الانتداب الفرنسي( والترك 

في أمــركا الجنوبيــة، نســبة إلى الأتــراك الذيــن 

كانــوا يحتلــون بلادهــم في ذلــك الزمــن. وكان 

الشــعر الفــن الوحيــد تقريبــا لــدى أدبــاء المهجــر 

في أمــركا الجنوبيــة، وكتــب أدبــاء المهجــر في 

والقصــة  والمقالــة  الشــعر  الشــمالية  أمــركا 

الجيــل  أمــا  والســرة،  والمســرحية  والروايــة 

الثــاني والثالــث فقــد اختــاروا أنماطــا مختلفــة 

بلادهــم  ثقافــة  مــع  تتماهــى  الثقافــة  مــن 

العولمــة  ثقافــة  مــع  تتناغــم  الجديــدة، وأيضــا 

والانفتــاح عــى الأجنــاس الأدبيــة، بــن ذاكــرة 

الأجــداد والجنــس والمتخيــل والحيــاة الفرديــة 

التاريــخ والإكزوتيــك. وتوظيــف 

كاتب من لبنان
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أدب الداخل وأدب الخارج
النموذج العراقي: إشكاليّة الانتماء

محمّد صابر عبيد

أفــرزت ظــروف مــا بعــد النصــف الثــاني مــن القــرن العشــرين في العــراق كثــراً مــن الإشــكالات الاجتماعيــة والثقافيــة والاقتصاديــة 

والمتغــرات  الظــروف  لهــذه  ونــيّ  وعاطفــي  وجــداني  وانعــكاس  ونوعيــة  طبيعيــة  حصيلــة  هــو  الأدب  عددنــا  مــا  وإذا  والأدبيــة، 

فبوســعنا معاينــة مــا حصــل بوصفــه إجابــة نموذجيــة عــن شــبكة الأســئلة التــي يمكــن اقتراحهــا في هــذا الســبيل، إذ لا شــكّ في 

أنّ سلســلة الانقلابــات التــي حصلــت ابتــداءً مــن انقــاب عبدالكريــم قاســم عــى الملكيــة ومــا تبعهــا مــن انقلابــات عشــوائية هدفهــا 

المصالــح الحزبيــة والفئويــة والشــخصية الضيّقــة، ومــا صاحبهــا مــن تغــرّات واســعة وعميقــة عموديــاً وأفقيــاً في البنيــة الثقافيــة 

والاجتماعيــة والحضاريــة للمجتمــع، كان لهــا أكــر الأثــر في إحــداث فجــوات ثقافيــة وأدبيــة هائلــة في بنيــة العقــل العراقــي المعــرفي 

على أكثر من صعيد، ولعلّ من أبرز تمثّلاتها هجرة كثير من الأدباء والفنانين والمفكرين والمثقفين إلى بلدان العالم المختلفة وفي 

مقدمتهــا دول أوروبــا الغربيــة والشــرقية، أمــاً في الحصــول عــى حيــاة أفضــل وأهــدأ وأكــر أمنــاً وحريــة وإنســانية ومعنــى، حاملــن 

معهــم مواهبهــم ومشــاريعهم وآمالهــم فقــط كي يفتتحــوا بهــا أفقــاً جديــداً لحيــاةٍ مختلفــة ومجــدٍ مغايــر.

ملف

لا  الهجــرة  أســباب  أنّ  مــن  الرغــم  على 
النتيجــة  لكــنّ  تحــى  ولا  تعــدّ 

تــرك  في  كلهــا، وتتمثــل  الأحــوال  في  واحــدة 

بلــدان أخــرى ســتصبح  الوطــن واللجــوء إلى 

الأصــل  الوطــن  ليكــون  بديلــةً  أوطانــاً  لاحقــاً 

بالوطــن  قياســاً  وهامشــياً  احتياطيــاً  وطنــاً 

الجديــد، وأذكــر أنّ أحــد الشــعراء الأصدقــاء 

فرِحــاً  قــال  العراقــي  الســبعينات  جيــل  مــن 

عــى  حصــل  أن  بعــد  أصدقائــه  مــن  لكثــر 

الجنسية الأسترالية “الآن أشعر أنني إنسان 

حقيقيّ”، بكل ما تنطوي عليه هذه الجملة 

القاسية من ألم ومرارة وعنف ولذّة وانتقام 

مــن خســارات ماضيــة لا عــدد لهــا، غــر أنّهــا 

تمثل في الطرف الآخر من المعادلة حقيقة لا 

بوليســية  أنظمــة  ظــلِّ  في  إنكارهــا  يمكــن 

غاشــمة تعاقبــت عــى حُكــم البلــد ومــا زالــت 

أجنبيــة  جنســية  عــى  الحصــول  صــار  حيــث 

قيمــة  لا  عراقــي  أديــب  لأيّ  الأحــام  حلــم 

الســفر  فجــواز  عالميــاً،  العراقيــة  لجنســيته 

أســوأ  أحــد  ســنوات  مــدى  عــى  العراقــي 

الجوازات في العالم إذ لا تسمح له أيّ دولة 

مــن دخــول  العالــم مهمــا كانــت صغــرة  في 

العربيــة  الــدول  ذلــك  في  )بمــا  أراضيهــا 

ثمــن،  لقــاء  دخــول  بتأشــرة  إلا  الشــقيقة!( 

والأغلــب مــن هــذه الــدول لا تمنحــه تأشــرة 

دخــول مطلقــاً حتــى للأدبــاء والمفكريــن الذيــن 

ثقافيــة  مؤسســات  مــن  دعوتهــم  تتــمّ 

وأكاديمية لهذه الدول.

الشــاعر محمــد مهــدي الجواهــري كان أحــد 

أبــرز المنضويــن تحــت لــواء المهجريــة الجديــدة 

لــواء  حامــل  أو  العراقيــن  الأدبــاء  مــن 

المهجريــة الجديــدة، إذ قــىّ أكــر مــن نصــف 

قــرن في رحلتــه المهجريــة شــرقاً وغربــاً يتجــوّل 

بقافيته بين البلدان والأمصار، فبعد خلافه 

مــع عبدالكريــم قاســم زعيــم أول انقــاب في 

العــراق هاجــر )مختــاراً أو مضطــراً( إلى عــدد 

من دول أوروبا ليستقرّ أخيراً في مدينة براغ 

الجيــك  ســابقاُ،  تشيكوســلوفاكيا  عاصمــة 

اقــرن  الــذي  حاليــاً، وتصبــح منفــاه المفضّــل 

بــه عــى مــدى ســنوات طــوال، فهــي عنوانــه 

وموطنــه ومهجــره ولــكلّ مــن يرغــب في لقائــه 

مــا عليــه ســوى أن يشــدّ الرحــال إلى بــراغ كي 

يــرى الجواهــري في أحــد مقاهيهــا مــع ثلّــة مــن 

ومريديــه. أصدقائــه 

وعــى الرغــم مــن أنّــه عــاد مــرات عديــدة إلى 

المتعاقبــة  حكوماتهــا  مــن  بدعــوات  العــراق 

ذلــك  بعــد  يعــود  أن  يلبــث  مــا  كان  أنــه  إلا 

هنــاك  العيــش  اســتطاب  حيــث  منفــاه،  إلى 

يلجــأ  روحــي  مــاذ  ســوى  العــراق  يعــد  ولــم 

والأبيــات  والذكريــات  عالــم الأحــام  إليــه في 

ثــمّ  ومــن  بماضيــه،  تتغنّــى  التــي  الشــعرية 

اســتقرّ قبــل وفاتــه في مدينــة دمشــق ليمــوت 

الغربــاء عــام 1997  ويدفــن هنــاك في مقــرة 

العــرب  “شــاعر  لقــب  عــى  اســتحواذه  بعــد 

تأثــر  قيــاس  قضيــة  تحتــاج  وربمــا  الأكــر”، 

الهجــرة عــى نموذجــه الشــعري وتطــوره إلى 

دراســة معمّقــة تكشــف قيمــة مــا كتبــه مــن 

شعر قبل هجرته من العراق وبعدها، لكنّ 

اختيــاره ظــلّ مشــروعاً شــخصياً للحيــاة أكــر 

منــه للشــعر لأنّ الحيــاة ليســت شــعراً كلّهــا 

العالــم. حتــى لأعظــم شــاعر في 

الشــاعرة الرائــدة نــازك الملائكــة هاجــرت مبكــراً 

واســتقرّت  غــر سياســية  شــخصيّة  لأســباب 

لكــنّ  جامعتهــا،  في  مدرّســةً  الكويــت  في 

تقريبــاً  توقّــف  الحــداثي  الشــعري  مشــروعها 

بعــد  المتوهجــة  الشــعرية  تجربتهــا  بتوقّــف 

مشــروعها  معــه  وتوقّــف  العــراق،  تركهــا 

الأولى  المنظّــرة  بوصفهــا  الحــداثّي  النقــديّ 

الشــعرية  الحديــث  الحركــة  تحديــث  في 

التــي قادهــا الــروّاد في العــراق، واكتفــت بمــا 

حققتــه شــعرياً ونقديــاً في المهجــر ولــم تضــف 

جديــداً إلى مــا حققتــه في ذلــك فقــد أصيبــت 

بنــوع مــن الشــلل منعهــا مــن التواصــل المنتــج 

في هــذا الســبيل، وبقيــت كذلــك حتــى وفاتهــا 

.2007 عــام  القاهــرة  في 

أمــا الشــاعر الرائــد الآخــر عبدالوهــاب البيــاتي 

مشــروعه  مــن  جــزءاً  الهجــرة  كانــت  فقــد 

اســتقرّ  حتــى  كثــرة  دولاً  وجــاب  الشــعري 

الســفارة  في  مستشــاراً  إســبانيا  في  طويــاً 

لا  جــزءاً  الهجــرة  وكانــت  هنــاك،  العراقيــة 

الشــعرية،  وتجربتــه  شــخصيته  مــن  يتجــزّأ 

وأتاحــت لــه هــذه الهجــرة في بلــدان مختلفــة 

الكبــار  العالــم  أدبــاء  مــن  بكثــر  التعــرّف 

تجربتــه  تطويــر  في  المعرفــة  هــذه  وأســهمت 

عــاد  حتــى  الآخريــن،  الــروّاد  لزملائــه  خلافــاً 

الأمــركي  الاحتــال  قبــل  العــراق  إلى  مؤخــراً 

بهــا  بــأس  لا  مــدة  اســتقرّ  أن  لبــث  مــا  ثــم 

والفنانــن  للأدبــاء  عرّابــاً  وكان  عمّــان،  في 

مقهــى  كان  إذ  هنــاك  والعــرب  العراقيــن 

كثــر  صحبــة  ضمّــه  مصغــراً  عراقــاً  الفينيــق 

والعــرب  العراقيــن  والفنانــن  الأدبــاء  مــن 

وانتقــل  لهــا،  والزائريــن  الأردن  في  المقيمــن 

قبــل وفاتــه بقليــل إلى دمشــق ليتوفّــى هنــاك 

1999م. عــام 

تــرك  الحيــدري  بلنــد  الآخــر  الرائــد  الشــاعر 

العــراق مبكــراً واســتقرّ في لنــدن بعــد ســنوات 
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قبــل  بــروت  في  والثريــة  بالجميلــة  وصفهــا 

شــعر  مــن  أنتجــه  مــا  لكــنّ  الأهليــة،  الحــرب 

بــروت ولنــدن لا يضيــف شــيئاً  الغربتــن  في 

مهماً لتجربته الرائدة الأصيلة قبل هجرته، 

وهــو نفســه يعــرف بذلــك في أكــر مــن حــوار 

بــن  حــوار  الشــعرية  التجربــة  لأنّ  ومقابلــة 

وفضــاء  مشــركة  أرض  عــى  ومتلــقٍّ  شــاعر 

مشــركة. وحيــاة  مشــرك 

الــروّاد  الشــعراء  هــؤلاء  عــن  يقــال  ومــا 

المهاجريــن مــن العــراق يقــال عــن زمــاء لهــم 

عزفوا أحلامهم وآمالهم في غربات ومهاجر 

بموطنهــم  يتغنــون  ظلّــوا  لكنهــم  متنوعــة، 

يصلهــم  أن  ويتمنــون  لــه  يكتبــون  الأصــي 

يقرأونــه،  حــن  مواطنوهــم  بــه  يشــعر  مــا 

غربتــه  في  يوســف  ســعدي  الشــاعر  فــكان 

الآن،  حتــى  قائمــة  زالــت  مــا  التــي  الشــهيرة 

فرحــان  طعمــة  غائــب  الروائيــان  والقاصــان 

وفؤاد التكرلي بوصفهما أيقونتين ســرديتين 

هجــرة  بــدأت  ثــم  ومــن  مهمتــن،  عراقيتــن 

أخــرى لأدبــاء الســتينات في العــراق إذ هاجــر 

فاضــل العــزاوي وفــوزي كريــم وصــاح نيــازي 

وغيرهــم،  فائــق  وصــاح  بولــص  وســركون 

وحاولــوا تطويــر تجاربهــم الشــعرية والأدبيــة 

نجــح  إذ  كثــرة  مفاصــل  في  والفنيــة عمومــاً 

مــن نجــح منهــم وأخفــق مــن أخفــق، إذا كان 

الهــدف الجوهــري الأســاس هــو الشــعر عــى 

أنهــم  غــر  ومخصــوص،  دقيــق  فنــي  نحــو 

التبــاس  مــن  تخلــو  لا  أخــرى  حيــاة  عاشــوا 

والحنــن. الحريــة  تتقاســمها 

ثمــة موجــة هجــرة أخــرى كانــت لأدبــاء الموجــة 

العقــدي  الجيــي  الترتيــب  في  الســبعينية 

مشــارق  في  انتشــروا  حيــث  العــراق،  لأدبــاء 

مضنيــة  تجــارب  ومغاربهــا وخاضــوا  الأرض 

الأمــر  يحتــاج  وربمــا  مــن صعيــد،  أكــر  عــى 

والمعاينــة  والــدرس  الفحــص  مــن  الكثــر 

كي  والغربــة  الوطــن  بــن  الأدبيــة  لتجاربهــم 

الفنيــة  الإفــادة  مــدى  مــن  الــدارس  يتأكــد 

والجماليــة مــن فضــاء الغربــة في تطويــر هــذه 

التجــارب وتحديثهــا، لكنهــا في الأحــوال كلهــا 

عــى مســتوى الحيــاة فقــد تمكّــن هــؤلاء مــن 

تغيــر مصائرهــم ضمــن اختياراتهــم الكــرى 

تحقــق  مــا  يعرفــون  فقــط  وهــم  الحيــاة،  في 

الصعيــد. هــذا  عــى  منجــزات  مــن  لهــم 

ومــن ثــم أعقبتهــم موجــة أخــرى هــي موجــة 

ويــات  ذاق  الــذي  الثمانينــي  الجيــل  أدبــاء 

الغربــة،  في  خــاص  عــن  وبحــث  الحــروب 

حيــاة  في  هنــاك  تجاربهــم  أدبــاؤه  وواصــل 

وينطبــق  آخــر،  وحلــم  آخــر  ومصــر  أخــرى 

التســعينية  الموجــة  عــى  نفســه  الحــال 

بــا  الهجــرة  نزيــف  ظــلّ  حيــث  بعدهــا  ومــا 

والبعيــدة  القريبــة  المهاجــر  وازدانــت  توقّــف 

وفنانيهــا  العــراق  أدبــاء  مــن  الكوكبــة  بهــذه 

يبحثــون  وهــم  ومفكريهــا،  ومثقفيهــا 

وحيــاة  جديــد  وفضــاء  جديــد  مصــر  عــن 

ومواهبهــم  إمكاناتهــم  تســمح  قــد  جديــدة 

وشــخصياتهم ببلوغهــا وقــد لا تســمح، لكــنّ 

حيــاة  مــع  يتآلفــون  راحــوا  منهــم  الكثيريــن 

المهاجر الجديدة ويعيشونها بحلوها ومرّها 

بــن تطّلــع نحــو حريــة مقترنــة بالأمــل وحنــنٍ 

مشــوبٍ بالألــم، فمنهــم مــن واصــل المســرة 

بلــده، وفي مثــل  إلى  عــاد خائبــاً  مــن  ومنهــم 

هــذه الأوطــان العربيــة الطــاردة كل الخيــارات 

سيئة كما يقول الروائي يوكيو ميشيما وهو 

الحالــة. لهــذه  وصــف  أبلــغ 

إلى  العراقيــة  الهجــرات  كانــت آخــر سلســلة 

الخــارج بعــد احتــال تنظيــم داعــش الإرهابــي 

وعــى  الغربيــة،  العراقيــة  المــدن  لبعــض 

أنّ مــدن إقليــم كردســتان كانــت  الرغــم مــن 

مــاذاً متاحــاً لبعــض أدبــاء العــراق ومفكريــه 

أنّ  غــر  وعلمائــه،  وأكاديمييــه  ومثقفيــه 

البعــض الآخــر هاجــر نحــو دول الجــوار ودول 

أوروبيــة قبلــت اللجــوء إليهــا لهــذا الســبب، 

وكنــتُ أنــا )محمــد صابــر عبيــد( واحــداً ممــن 

لجــأوا إلى تركيــا واخــرت مدينــة “VAN” في 

أقــى الشــرق الــركي، وعــرض عــيّ صديقــي 

الكتابــة  العويــط  عقــل  والأكاديمــي  الشــاعر 

البيروتيــة  النهــار  لجريــدة  الثقــافي  في الملحــق 

توفــر  في  كثــراً  أعانتنــي  مجزيــة،  بمكافــأة 

متطلبات العيش الجيد لي ولأسرتي في هذه 

البروفيســور  صديقــي  لي  دبّــر  حتــى  المدينــة 

في  عقــداً  تشــكار  شــرين  محمــد  الدكتــور 

 ”Yüzüncü Yıl Üniversitesi“ جامعــة

التركيــة، لأدرّس مــادة الأدب المعاصــر لطلبــة 

لطلبــة  القديــم  الأدب  ومــادة  الماجســتير، 

الدكتــوراه في كليــة “الإلهيــات”، فبقيــت لمــدة 

وناقشــت  الجامعــة  هــذه  في  أدرّس  ســنتين 

ممكــن  العليــا  الدراســات  طلبــة  مــن  عــدداً 

كتبــوا رســائلهم وأطاريحهــم باللغــة العربيــة 

في أكــر مــن تخصّــص إنســانّي، حتــى تحــررت 

مدينتــي الموصــل مــن براثــن الإرهــاب وعــدت 

مجــدداً إلى جامعتــي جامعــة الموصــل، فلــم 

تطــل هجــرتي كثــراً لكــنّ مصــر أولادي تغــرّ 

تركيــة  جامعــات  إلى  انضمّــوا  حيــث  تمامــاً 

أنــا  أمــا  كليّــة،  هجرتهــم  وصــارت  وأجنبيــة 

عــى  أحصــل  حتــى  مضــض  عــى  فعــدت 

تقاعــدي وربمــا أتــرك البلــد نهائيــاً، فمــا أراه 

أفــق مغلــق  يكــون ســوى  الآن لا يتعــدى أن 

بحاجــة إلى معجــزة كبــرة في زمــن غابــت فيــه 

المعجــزات.

إنّ حلم التغيير والخلاص والحرية هو حلم 

إنســاني مشــروع لــكلّ آدمــي عــى وجــه الأرض 

والمفكــر،  والمثقــف  والفنــان  بالأديــب  فكيــف 

العراقيــن  الأدبــاء  هجــرة  أنّ  في  شــكّ  ولا 

هــذه تمثــل ظاهــرة حقيقيــة تســتحق البحــث 

والدراسة والتحليل والكشف، وما أطروحة 

“أدب الداخــل وأدب الخــارج” ومــا صاحبهــا 

من اتهامات متبادلة بين طرفي الأطروحة إلا 

عتبــة مهمــة لهــذه الظاهــرة السوســيوأدبية، 

ففكرة التخوين المتبادلة بين الطرفين يمكن 

لإدراك  سوســيولوجياً  منطلقــاً  تكــون  أن 

طبيعــة العقــل الأدبــي العراقــي الــذي مــازال 

بطريقــة  يفكــر  للأســف  منــه  كبــر  قســم 

حزبية تافهة وضيّقة في الممارســة الحضارية 

وتشــكيل رؤيــة ناضجــة حــول المســتقبل.

ناقد وشاعر من العراق
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جاذبية الفضاء الجديد في سرديات الهجرة
عبدالمالك أشهبون

لا يمكــن الحديــث عــن ســرديات الهجــرة دون تخصيــص الحديــث المســتفيض عــن أهميــة الفضــاء المهجــري الــذي يعتــر مســرحاً 

نُهــا  لأحداثهــا ووقائعهــا، ذلــك أن الفضــاء في نظــر هــذه الروايــات هــو الــذي يمنحهــا نوعــا مــن الجاذبيــة والغوايــة والإغــراء، كمــا يمَكِّ

من امتداد أحداثها ووقائعها على المستوى الزمني، بينما يعطي فرصة ظهور الشخصيات على مسرح ذلك الفضاء، في علاقته 

وطيــدة ومتكاملــة ومتزامنــة بــكل مــن الفضــاء والزمــن وباقــي الشــخصيات الأخــرى.

ملف

الفرنــي  للناقــد  ســبق  في هــذا المضمــار، 
»لــن  أنــه  إلى  أشــار  أن  ميــران  هــري 

معناهــا  في  درامــا،  لأيّ  وجــود  يقــوم 

الأرسطي، أو يقوم وجود لأيّ حدث، ما لم 

القصــة،  بدايــة  في  بأخــرى،  شــخصية  تلتــق 

 )L’impossibilité( وفي مكان يوحي باستحالة

 Henri Mitterand : “le( اللقــاء«  ذلــك  مثــل 

 discours du roman”, P.U.F. Paris, 1980, p :

201(. كمــا أنــه مــن وظائــف الفضــاء الــروائي 

ســلوكه،  ويترجــم  البطــل  عــن  يتحــدث  أن 

ومــن ثــم، »فالمــكان، في الروايــة، إنمــا يكــون 

فهــو،  القــادم.  للحــدث  ملاءمتــه  بحســب 

لذلــك، مــكان ناطــق« )شــارل كريفــل: “المــكان 

في النص”، ضمن كتاب: “الفضاء الروائي”، 

منشــورات  حــزل،  الرحيــم  عبــد  ترجمــة 

الطبعــة  البيضــاء،  الــدار  الشــرق،  أفريقيــا 

الأولى، 2002، ص 81(.

الهجــرة  ســرديات  أن  نفــرض  هنــا  مــن 

الشــخصيات  تلــك  ســرة  العمــق،  في  هــي، 

المهاجــرة، القادمــة مــن المــكان الأم، والوافــدة 

تنوعــه  اختــاف  عــى  غريــب،  فضــاء  عــى 

وتشــعبه وتعقــده، مــن هنــا نفــرض أن هــذه 

بالأســاس، وليــدة  هــي،  بالــذات  الســرديات 

ســلطة وغوايــة وســحر فضــاء المــدن الجديــدة 

بامتيــاز.

1 ــ ـجاذبية وسحر المدينة الغربية في 

سرديات المهجر

دُمِغــت كثــرٌ مــن أســماء الكتــاب بفضــاءاتِ 

ولــم  إليهــا،  هاجــروا  التــي  المــدن  هــذه 

تلــك  تأثــر  مــن  يتخلصــوا  أن  يســتطيعوا 

بعــد  حتــى  عليهــم،  الجديــدة  الأمكنــة 

صــدى  فــكان  الأم؛  الفضــاء  إلى  عودتهــم 

ســواء  كتبــوه،  فيمــا  واضحــاً  التأثــر  هــذا 

أو  الرحلــة،  طابــع  تتخــذ  التــي  كتاباتهــم  في 

المذكــرات، أو اليوميــات، أو تلــك التــي تنحــو 

منحــى تخييليــا، حــن يغلــب عليهــا الجانــب 

الواقعــي. الجانــب  عــى  )الــروائي(  التخيــي 

لا  التمثيــل  ســبيل  عــى  نذكــر،  أن  ويكفــي 

بالفضــاء  ارتقــت  التــي  الروايــات  الحصــر، 

الباريــي إلى مســتوى التوهــج الــروائي، مــن 

قبيل رواية “الحي اللاتيني” لسهيل إدريس 

لخليــل   )2009( الكائــن”  و”تفريــغ   ،)1953(

النعيمي، و”إنها باريس يا عزيزتي” )2013(  

الياســمين”  و”غربــة  محقــق،  لنورالديــن 

)2015( للتونســية خولــة حمــدي، و”أفاعــي 

محمــود  بــن  عــي  العاشــق  النار/حكايــة 

وغيرهــا. برجــس  لجــال   )2015( القصــاد” 

أمــا فضــاء مدينــة “لنــدن”، فقــد كان محــور 

روايات عربية عديدة، منها “موسم الهجرة 

صالــح،  للطيــب   )1966( الشــمال”  إلى 

و”قنديــل أم هاشــم” )1968( ليحيــى حقــي، 

المانــع  لســميرة  واللاحقــون”  و”الســابقون 

 )2001( عزيــزي”  يــا  لنــدن  و”إنهــا   ،)1672(

لحنــان الشــيخ، و”شــرفة في قفــص” )2004( 

القيــي،  محمــد  الفلســطيني  للــروائي 

و”كوميديــا الحــب الإلهــي” )2008( للــروائي 

وغيرهــا. عبدالإلــه.  لــؤي  العراقــي 

ســرديات  في  أمريــكا  فضــاء  حضــر  حــن  في 

نجــد  ذلــك  ومثــال  أقــل،  بنســبة  الهجــرة 

للطيفــة   )2000( الغربــة”  “مواويــل  روايــة: 

لصنــع   )2004( و”أمريكانــي”  الحــاج، 

لعــاء   )2007( و”شــيكاغو”  إبراهيــم،  اللــه 

ربيــع  للبنــاني  الأســواني، و”أمريــكا” )2009( 

لـمـرال   )2010( هايتــس”  و”بروكلــن  جابــر، 

الســبعة”  الحــب  و”مرافــئ  الطحــاوي، 

إلــخ. القاســمي…  لعــي   )2011(

عــى هــذا الأســاس، فــإن ســرديات الهجــرة لا 

تعتــر المهجــر مجــرد فضــاء روائي فحســب، 

ويمســك  والأحــداث،  الشــخصيات  يحتــوي 

جغــرافي  عمــق  هــو  بــل  الزمــن،  بتلابيــب 

وهــو،  وجمــالي،  ودينــي  وثقــافي  وتاريخــي 

الصلبــة  ونواتهــا  الروايــة  هاجــس  كذلــك، 

دلاليــا وحكائيــاً، وتبعــاً لــكل مــا ســبق، يُعَــدُّ 

الفضاء المهجري بمثابة الشخصية الرمزية، 

بعــض  جســد  عــى  بثقلهــا  النازلــة  المركزيــة 

نهايتهــا. إلى  بدايتهــا  مــن  الروايــات 

مــدن المهجــر  مــن  أن كلّ مدينــة  نجــد  هكــذا 

المعروفــة، ســواء ســكنها الكاتــب أو مــرَّ بهــا، 

إليــه  بالنســبة  هــي  فيهــا،  واســتقر  هاجــر  أو 

والأخــرى  الفينــة  بــن  إليهــا  يعــود  محطّــة 

مجــال  في  خصوصــا  الإبداعيــة،  أعمالــه  في 

الكتابــات الســردية. فحــن يتعلّــق كاتــبٌ مــا 

بمدينة مهجرية يحوّلها إلى مسرح لأعماله 

مخصــوص،  إبداعــي  أفــق  وإلى  الروائيــة 

فمــن  عنهــا،  المفترضــة  صــوره  عليــه  يضفــي 

الفضــاءات  تلــك  الروائيــن مــن يبقــي  هــؤلاء 

كان  وإن  المنشــودة،  المثاليــة  للمــدن  مثــالاً 

يتعامــل معهــا بمنطــق المنقّــب بــن زواياهــا، 

ومنهــم  وأســرارها،  لخباياهــا  والكاشــف 

قســاوة  يقــل  لا  آخــر  جحيمــا  يعتبرهــا  مــن 

خلالهــا  منــه،  هــرب  الــذي  الأم  الوطــن  عــن 

ينــري الــروائي في وصــف مكابداتــه ومعاناتــه 

فيهــا. وأوجاعــه 

صــور  في  الهواجــس  تلــك  انعكســت  وقــد 

شتى، تزامنت فيها لحظات عامرة بالمشاعر 

والجمال والود الإنساني واندهاش بالغريب 

وحــالات،  وأخبــار  »وقائــع  في  ذلــك  تجــى 

بألــوان  موشّــحة  يومياتهــم،  ســطور  تنقلهــا 

تلــك الأمكنــة، وخصوصياتهــا الدالــة عليهــا« 

وســفر  الأرض  في  “ســفر  الجــراح:  )نــوري 

)لنــدن(،  “الجديــد”  مجلــة  المخيلــة”،  في 

ص4(.  ،26 العــدد   ،2017/3/1

2 ــــ ـمواصفات التصوير الفني للفضاء 

المهجري الجديد

المــكان المهجــري  تصويــر  الدقيــق  الإمعــان  إن 

الجديــد، عــادة مــا يســاعد خيــال القــارئ عــى 

فهم الحالة النفسية والوجودية للشخصية 

المهاجرة، كما قد تؤثر تلك الحالة في سلوكه 

مــع  التأقلــم  الجديــد، وهــو يحــاول  الحيــاتي 

الواقع المغاير والغريب، خصوصا إذا أخذنا 

بعــن الاعتبــار أن هــذه الشــخصيات العربيــة 

المهاجــرة لهــا أصــول ومنطلقــات ومرجعيــات 

ي
مد

 ح
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ف
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تســعى  وأهــداف  وحضاريــة  ودينيــة  ثقافيــة 

إلى تحقيقهــا في ظاهــر الحيــاة أو في باطنهــا، 

إذ تعــرّ عــن مواقــف مناســبة لدرجــة وعيهــا 

العالــم  وثقافــة  لقيــم  تمثلهــا  ومســتوى 

الجديــد.

الفضــاء  لمؤثثــات  الدقيــق  التصويــر  وهــذا 

الجديــد هــو مــا يمكــن أن تجلــوه لنــا ســرديات 

روايــات  تعكــس  حيــث  بامتيــاز،  الهجــرة 

بصــورة الآخــر،  الهجــرة وعيــا فنيــاً ومعرفيــاً 

عنايــة  فــإن  ثــم  ومــن  بــه،  وبالبيئــة المحيطــة 

الهجــرة  ثيمــة  تناولــوا  الذيــن  الروائيــن 

بالفضــاء الــروائي الــذي تجــري فيــه الأحــداث، 

تكــون وســيلة لنقــل رؤيتهــم إلى الوجــود مــن 

الزمكانــات  هــذه  أكانــت  وســواء  حولهــم. 

للإقامــة،  أفضيــة  كانــت  أم  للعبــور  أفضيــة 

وتداعيــات  لتأمــات  مثــاراً  تكــون  فإنهــا 

ومشاعر داخل متاهات أسئلة قلقة تلامس 

همــوم الانتمــاء والكينونــة ورغائــب الجســد.

المــكان،  جوهــر  أن  إلى  الإشــارة  تجــدر  وهنــا 

يلعبــان  الجديديــن  والمعمــار  البيئــة  حيــث 

دورا مهمــا في حيــاة المهاجريــن، ناهيــك عــن 

المــكان  أن  إذ  المســتجدة،  الحياتيــة  الهمــوم 

الجديد يفرض إيقاعه وموضوعاته وقضاياه 

عــى الوافــد العربــي، بحيــث يجــد نفســه في 

مواجهة عالم جديد، ويتحتم عليه التأقلم 

معه والتكيف مع مستجداته، وذلك دفاعاً 

للمــكان  دام  مــا  هويتــه،  وعــن  نفســه  عــن 

مــع  وســطوته.  وســلطته  هيبتــه  الجديــد 

التأكيــد أنــه ليــس كل مــن خــرج خــارج حــدود 

الوطــن ســيكون بالضــرورة منبهــراً بجماليــات 

بثقافتــه. ومســتلباً  المــكان المهجــري 

توهجــت  التــي  العالميــة  الغربيــة  المــدن  هــذه 

والمســمّاة  العربيــة،  الروايــة  في  إبداعيــاً 

لنــدن،  )باريــس،  الحقيقيــة  بأســمائها 

المهاجــر  تجعــل  مدريــد…(،  شــيكاجو، 

ملزمــاً بالاحتــكام إلى الفضــاء الجديــد، بــكل 

والشــوارع  )العمــران  ومؤثثاتــه  مكوناتــه 

وعاداتهــم  الأهــل  وطبائــع  العامــة  والمرافــق 

وتقاليدهــم ونمــط عيشــهم ومــدى تقدمهــم 

وأتراحهم…الــخ(،  وأفراحهــم  وتحضرهــم 

الــدلالي أو  الــراء  ليكــون في الإمــكان معرفــة 

مقابــل  المختــارة،  أمكنــة  لتلــك  الســيميائي 

أمكنــة شــرقية لهــا مواصفاتهــا وخصائصهــا 

وثقافتهــا، حيــث أن العيــش في هــذه الأمكنــة 

الجديدة هو الكفيل بالكشف عن هذا الثراء 

المهاجــرة  الشــخصيات  عــى  ينعكــس  الــذي 

قيميــاً!‏ بــدوره 

كما أن قراءتنا لنظير تلك النصوص الروائية 

مباشــرة،  غــر  أو  مباشــرة  بطريقــة  تخبرنــا، 

مغامــرة  عــى  المهاجــر  إقــدام  وســبب  بفكــرة 

تتعلــق  ظــروف  أغلبهــا  في  وهــي  الســفر، 

بإتمــام الدراســة في الغــرب، أو طلــب اللجــوء 

السياسي، أو التدريس هناك، فهناك دائما 

دافــع وحافــز وراء كل ارتحــال أو خــروج مــن 

مكان إلى آخر، حتى أن كتابات كولومبوس 

)مكتشــف أمريــكا( تشــر، عــى ســبيل المثــال 

لا الحصــر، إلى أن الدافــع الأول وراء الرحلــة 

كان هو البحث عن الذهب، وهو ما يسجله 

التوقــف في  في يومياتــه قائــا »لا أرغــب عــن 

اكتشــاف أماكــن أبعــد بــل أرغــب في اكتشــاف 

بحثــا  إليهــا،  والذهــاب  الجــزر  مــن  الكثــر 

تــودوروف:  تزفيطــان  )يراجــع  الذهــب”  عــن 

“فتــح أمريــكا. مســألة الآخــر”، ترجمــة بشــر 

غــزول،  جبــوري  فريــال  تقديــم  الســباعي، 

ص   ،1992  ،1 ط  القاهــرة،  للنشــر،  ســينا 
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المتــون  هــذه  لبعــض  قراءتنــا  خــال  ومــن 

ســرديات  فلــك  في  تــدور  التــي  الروائيــة 

الهجــرة، يمكننــا رصــد أهــم الملاحظــات التــي 

الآتي: النحــو  عــى  وهــي  لنــا،  ــت  عنَّ

الفضــاء  العربــي  الــروائي  يتمثــل  لــم  أولاً: 

الجديــد مــن منطلــق التطــور العمــراني الكبــر 

فحســب،  الغربيــة  المــدن  في  حصــل  الــذي 

بــل، أيضــا، مــن منطلــق الإشــارة إلى ســكان 

مــن حيــث أخلاقهــم وعاداتهــم  تلــك المــدن، 

وتقاليدهــم.

العربــي المدينــة  الــروائي  لــم يســتحضر  ثانيــاً: 

بــل  فقــط،  تطورهــا  عناصــر  بــكل  الغربيــة، 

صــوّر لنــا تلــك المــدن مــن حيــث الجــدة والقــدم 

)الأحيــاء الجديــدة مقابــل الأحيــاء القديمــة(، 

ومــن حيــث التفــاوت الطبقــي )أحيــاء الفقــراء 

والمهمشــن والمنســيين مقابــل أحيــاء الأغنيــاء 

التاريخــي  الغنــى  حيــث  ومــن  والموســرين(، 

مــن  إســبانيا(.  في  الأندلــس  )أحيــاء  للمدينــة 

الفضــاءات  لهــذه  الــروائي  وصــف  جــاء  هنــا 

الخلفية التي تخفي الوجه الآخر لتلك المدن 

العالميــة.

ثالثــاً: تعــد حاســة البصــر الأســاس في تصويــر 

جماليــات المدينــة الغربيــة، حيــث التفصيــل 

أشــكال  حيــث  مــن  المدينــة  جغرافيــة  في 

والأمكنــة،  عــى الاتجاهــات،  الدالــة  الوَسْــمِ 

مدينــة  لــكل  أن  العلــم  مــع  والمعالــم… 

مهجريــة إيجابياتهــا كمــا لهــا ســلبياتها، مــن 

هنا تركيز الروايات التي اختارت أمريكا أكثر 

من غيرها على المزاوجة بين سلبيات الفضاء 

وإيجابياتــه. الجديــد 

المدينــة  في  العيــش  طــرق  تصويــر  رابعــاً: 

الغربية الذي يتأسس على الحرية الفردية، 

وهو ما يشكل دعامة أساسية في بناء المدينة 

الحديثــة؛ فالحريــة بمــا هــي قيمــة ســامية في 

الضامــن  وهــي  والجماعــات،  الأفــراد  ثقافــة 

الأساس لممارسة كل أشكال الوجود في تلك 

المدن بمختلف ألوان الطيف البشــري، دينيا 

وعرقيــا وجغرافيــا وثقافيــا.

حديــث  أو  العابــر  المهاجــر  يكــون  خامســاً: 

العهــد بالمــكان أكــر افتتانــا بجماليــات المــكان 

المهجــري الجديــد، مــن حيــث المعمــار، جمــال 

الأنثــى  وصــورة  المدينــة،  نظافــة  الطبيعــة، 

الجميلــة. الأمــر الــذي لا تعكســه وجهــة نظــر 

طويلــة،  مــدة  المهجــر  بــاد  في  أقامــوا  مــن 

حيــث الاغــراب هــو الميســم العــام لمواصفــات 

الغربــة، وتشــربوا  أدمنــوا  الذيــن  المهاجريــن 

بــكل آلامــه وآمالــه. الغربــي،  الزمــن  قســاوة 

ناقد من المغرب

ملف
ي

مد
 ح

ؤاد
ف



93 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 922020 aljadeedmagazine.com

سردية المهاجرين
في روايات الروائي الجزائري عمارة لخوص

بن علي لونيس

اكتشــفتُ روايــات عمــارة لخــوص منــذ أن قــرأتُ روايتَــه الرائعــة “كيــف ترضــع مــن الذئبــة دون أن تعضــك” ) منشــورات الاختــاف(؛ 

كان العنــوان لافتــاً ومغريــاً بمــا يضمــره مــن إيحــاءات رمزيــة ودلاليــة، وأحسســتُ بحــدسي، كقــارئ، أنّ الروايــةَ التــي أنــا بصــدد 

اقتنائها من بائع الكتب لن تكون عادية. أحيانا، على القارئ الوثوق في حدســه، لأنّه ســيوجهه إلى النصوص الأدبية العظيمة، 

وهــي تلــك النصــوص التــي تمثّــل انعطافــاً في مســار الســرد الــروائي )أتحــدث هنــا عــن الســرد الجزائــري المعُاصــر(.

ملف

رواية “كيف ترضع من الذئبة دون  في 
في  قتــل  جريمــة  تقــع  تعضّــك”  أن 

بالمهاجريــن.  يعــجّ  إيطــالي  بحــي  عمــارة 

ســكّان  بــن  يُلقــب  إيطــالي  شــاب  الضحيــة 

العمــارة بـ”الغلادياتــور” أو “المصــارع”، وكان 

الشــابُ معروفــا بعنصريتــه إزاء المهاجريــن، 

وكرهــه لــكل مــا هــو أجنبــي، فهــو مــن الذيــن 

يرفعون شعار “إيطاليا للإيطاليين”.

العمــارة  مصعــد  داخــل  الجريمــة  وقعــت 

التــي يقطنهــا إيطاليــون ومهاجــرون مــن دول 

البــرو،  )باكســتان،  العالــم  مــن  مختلفــة 

ايــران(، ومــع بدايــة التحريــات، تفتــح الروايــة 

ســردها عــى شــخصيات العمــارة، كل يقــدّم 

وجهــة نظــره المخُتلفــة حــول الجريمــة وحــول 

المصــارع. شــخصية 

قتــل  حيثيــات  في  بالبحــث  المكلّــف  الشــرطي 

الشــاب الإيطــالي كان أمــام تحــدي اكتشــاف 

طبيعــة  هــو  اهتمامــي  أثــار  ومــا  القاتــل، 

الشــرطة،  مفتــش  طرحــه  الــذي  الســؤال 

فبدل أن يطرح السؤال التالي: من هو قاتل 

الغلادياتــور؟ فقــد صــاغ الســؤال عــى النحــو 

الغلادياتــور؟ صيغــة  قاتــل  مــا هويــة  التــالي: 

السؤال شكّلت لديّ مفتاحا لتفكيك طبيعة 

العمــارة،  هــذه  في  وقعــت  التــي  الجريمــة 

وسنكتشف أنّ الجريمة كانت مجرّد خلفية 

إيطاليــا،  في  المهاجريــن  واقــع  عــن  للكشــف 

الذيــن يُنظــر إليهــم بوصفهــم مصــدر الخطــر 

“هوويــة”. جريمــة  إنهــا  والتهديــد. 

تتهم الشرطة شابا إيطاليا يُدعى “أميديو”، 

لكــن الروايــة ســتُخفي علينــا مســألة في غايــة 

الخطــورة، وقــد أخفــت حقيقــة هــذا الشــاب 

إلى غايــة نهايتهــا. وقبــل الوصــول إلى حقيقــة 

القاتل، ستمنح الرواية الصوت لشخصيات 

الحيــاة في  حــول  بدلــوه  يــدلي  كلّ  العمــارة، 

العمــارة، ونظرتهــا المرتابــة مــن إيطاليــا، ومــن 

مــن  الهويــة،  مــن  الآخــر،  مــن  الإيطاليــن، 

اللغــة، مــن الحيــاة المشــركة… إلــخ.

للروايــة،  البنــاء المحُكــم  كثــرا  أعجبنــي  لقــد 

الــذي  الحواريــة  أســلوب  عــى  فاعتمــدت 

كسّــر ســلطة الصوت الأحادي الذي كثيرا ما 

يحتكــره الســارد؛ في هــذه الروايــة نقــف أمــام 

الجريمــة،  حــول  الآراء  مــن  متنافــر  نســيج 

تحديــدا.  أميديــو  الشــاب  شــخصية  وحــول 

كان  نظــر.  زاويــة  مجــرد  الحقيقــة  ســتظهر 

أميديــو يقــول في يومياتــه “اليــوم زاد كرهــي 

)الروايــة  للعــواء”  عشــقي  ونمــا  للحقيقــة 

.) ص30 

تتحــول إيطاليــا، في هــذه الروايــة، إلى الذئبــة 

رومــا،  تأســيس  أســطورة  في  وردت  التــي 

لــه  والمهاجــر إلى ابنهــا غــر الشــرعي، فكيــف 

ســؤال  تلتهمــه؟  أن  دون  منهــا  يرضــع  أن 

مــن  ابتــداء  الروايــة  الــذي طرحتــه  هــذا  ذكي 

عنوانها، إذ يبدو أن مدارها هو الكشف عن 

بلــد أوروبــي، يتحــول  معضلــة التعايــش في 

مــا. فيــه المهاجــر إلى متهــم بجريمــة 

 الهجــرة نفســها تتحــول إلى جريمــة اخــراق 

تلويــث  وبذلــك  الإيطــالي،  الثقــافي  للنســيج 

هــي  للإيطاليــن،  إيطاليــا  فكــرة  إنّ  نقائــه. 

يؤمــن  الــذي  اليمــن المتطــرف  يرفعهــا  فكــرة 

اللغــة،  ونقــاء  الهويــة  ونقــاء  العــرق  بنقــاء 

قــد ذهــب  أنّ الإيطــالي المقتــول  تعنــي  والتــي 

بســبب  قبــل المهاجريــن  مــن  ضحيــة تصفيــة 

منهــم. العنصريــة  مواقفــه 

)بارويــز  عديــدة  شــخصيات  عــى  ســنتعرّف 

إلزبتــا،  اللــه،  أمــر  إقبــال  بندتــا،  منصــور، 

الفتــى أميديــو  يوهــان…( كلهــا تتحــدث عــن 

ثمــة  لكــن  العنصــري،  الشــاب  بقتــل  المتهــم 

اتفــاق شــبه كلي بينهــا في أنّ هــذا الشــاب لا 

يمكنه أن يرتكب الجريمة، فهو إيطالي على 

قدر كبير من الأخلاق، وفضلا عن ذلك فهو 

الصــورة  إنــه  ومتعايــش،  متســامح  شــخص 

النقيضــة للغلادياتــور. قــال عنــه إقبــال أمــر 

إنــه  إيطــالي متميّــز؛  اللــه “الســينيور أميديــو 

ليــس فاشــيا أي عنصريــا يكــره الأجانــب مثــل 

الغلادياتور الذي كان يتعدى على المهاجرين 

ويهينهــم بشــتى الوســائل” )الروايــة ص 49(.

المفاجــأة الكبــرة التــي أخفتهــا لنــا الروايــة أن 

إلا  ليــس  أميديــو  يدعــى  الــذي  الشــاب  هــذا 

جزائريــة،  أصــول  مــن  وهــو  أحمــد  الشــاب 

الــذي  الإرهــاب  مــن  هربــا  إيطاليــا  إلى  هاجــر 

ســنوات  في  الجزائــر  في  إجرامــا  يعيــث  كان 

أميديــو،  إلى  أحمــد  يتحــول  التســعينات. 

ويتمكــن مــن الاندمــاج في المجتمــع الإيطــالي 

حتــى أنّ الايطاليــن أنفســهم لــم يميــزوه عــن 

جلدتهــم. أبنــاء 

هنــا نجــد أن روايــة لخــوص طرحــت مشــكلة 

صعوبــة  زاويــة  مــن  زاويتــن:  مــن  المهاجــر 

الاندمــاج في المجتمــع الإيطــالي )بالنســبة إلى 

شــخصيات أخــرى ظلّــت تعيــش في الهامــش 

الدونيــة  الرؤيــة  مــن  تعــاني  كفئــات معزولــة 

للإيطاليين(، ومن زاوية القدرة على التكيف 

هــذا  شــخصية أحمــد(  حالــة  )في  والاندمــاج 

الأخــر الــذي كان يُنظــر إليــه عــى أنــه إيطــالي 

أبــا عــن جــد.

 

المهاجر أو الصورة المصطنعة للعدو

)منشــورات  الصغــرة”  “القاهــرة  روايتــه   في 

الاختلاف(، يستمر لخوص في نفس النهج، 

أي الكتابة عن المهاجرين العرب في إيطاليا، 
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وهــذه الـمـرة في حــي يقطنــه المهاجــرون يســمّى 

الروايــة  بطــل  يســتدعى  الصغــرة.  بالقاهــرة 

قبــل  مــن  مســتعار(  اســم  )وهــو  “عيــى” 

حساســة  مهمــة  الإيطاليــة لأجــل  المخابــرات 

وهي التجسس على المهاجرين عبر الاندماج 

المخابــرات  تأكــدت  أن  بعــد  وهــذا  معهــم، 

أشــخاص  قيــام  احتمــال  مــن  الإيطاليــة 

مشبوهين من العرب بعملية إرهابية كبرى 

إيطاليــا. في 

“القاهــرة  روايــة  في  الاندمــاج،  يتحــول 

الصغــرة” إلى مهمــة أمنيــة، تقتــي تحــول 

البطــل مــن هويــة إيطاليــة إلى شــاب تونــي 

المحصلــة  “في  يقــول  عيــى  )كان  ومســلم 

 ،)9 ص  )الروايــة  آخــر”،  شــخصا  صــرت 

ســيقع في حــب زوجــة أحــد المهاجريــن تدعــى 

“صوفيــا”، هــذه الأخــرة التــي كانــت مولعــة 

بأبطال الســينما الرومانســية وجدت نفســها 

اللقــاء  وقــع  التونــي.  عيــى  حــب  في  تقــع 

بينهما على إثر تعرضها لتحرش عنصري من 

قبــل رجــل إيطــالي عنصــري وصفهــا بالموميــاء 

بالعــودة  وطالبهــا  وبالإرهابيــة  المحجبــة 

مــن  هــي  )الحقيقــة  أفغانســتان  وطنهــا  إلى 

أصــول مصريــة(، لتســتعيد روايــة “القاهــرة 

للإيطاليــن”. “إيطاليــا  نظريــة  الصغــرة” 

مجتمــع  في  الانخــراط  مــن  عيــى  يتمكــن 

روايــة  في  أحمــد  عكــس  وعــى  المهاجريــن، 

“كيــف ترضــع مــن الذئبــة دون أن تعضــك”، 

تونــي،  إلى  تحــول  إيطــالي  هــو  فعيــى 

إيطــالي. إلى  تحــول  جزائــري  وأحمــد 

المعلومــات  أنّ  بحقيقــة  الروايــة،  تنتهــي 

حــي  في  تنشــط  إرهابيــة  بخليــة  المتعلقــة 

أمنــي  تمريــن  مجــرد  الصغــرة  القاهــرة 

بأنــه  اكتشــف  الــذي  عيــى  ضحيتــه  ذهــب 

لــم يكــن إلا فــأر تجربــة لاختبــار مــدى نجاعــة 

الإيطاليــة.  للمخابــرات  الأمنيــة  الإجــراءات 

ركــح  مجــرد  إلى  الصغــرة  القاهــرة  تتحــول 

مســرحي لاختبــار ســيناريوهات الإرهــاب. هــل 

يريــد لخــوص أن ينبهنــا إلى مســألة أساســية 

قــد  الإرهــاب  عــى  الدوليــة  الحــرب  أنّ  وهــي 

تكــون مجــرد مســرحية، يُكتــب نصهــا داخــل 

مكاتــب القــرار الســياسي في الــدول الغربيــة؟

 

صراع الهويات.. الكوميديا السوداء

في  طليــاني  خنزيــر  حــول  “صــراع  روايتــه   في 

الــرزخ(،  )منشــورات  ســالفاريو”  ســان  حــي 

إلى  تترجــم  لــم  علمــي  حســب  والروايــة 

أخــرى  مــرة  لخــوص  يؤكــد  بعــد،  العربيــة 

روائي، وأنــه صاحــب  بأنــه صاحــب مشــروع 

خــط ســردي، لــم يحــد عنــه، وهــو الاشــتغال 

بقضايا الهجرة والمهاجرين وواقع العلاقات 

المهاجــر. والآخــر  الأوروبــي  بــن 

ميّــز  ســاخرا  أســلوبا  نلمــح  الروايــة  هــذه   في 

أجواءهــا، ففــي حــي مــن أحيــاء رومــا، تقــع 

واقعــة غريبــة وهــي دخــول خنزيــر إلى قاعــة 

صلاة شيدها المهاجرون المسلمون في الحي، 

الخنزيــر  عــن مشــهد  فيديــو  تــداول  تــم  وقــد 

وهــو يجــري داخــل قاعــة الصــاة، الأمــر الــذي 

أثــار غضــب المســلمين في حــي ســان ســالفاريو.

اليوتــوب  عــى  الفيديــو  انتشــار  اثــر   وعــى 

بــدأت بــوادر صــراع بــن المســلمين المهاجريــن 

فكــرة  أصــا  رفضــوا  الذيــن  والإيطاليــن 

إلى  فبالنســبة  الحــي؛  في  مســجد  بنــاء 

المهاجريــن فــإن الفيديــو هــو اســتفزاز حقيقــي 

مقــدس  مــكان  عــى  واعتــداء  لمشــاعرهم 

الديانــة  في  مدنــس  حيــوان  باســتعمال 

الإســامية، فالفاعــل لا يمكــن أن يكــون إلا 

أحــد العنصريــن الإيطاليــن الذيــن يريــدون 

غــذى  ومــا  الحــي،  في  دينيــة  حــرب  إشــعال 

هذه الحرب الوشيكة هو كراهية الإيطاليين 

العنصريين للأجانب المسلمين، فهم ليسوا 

إيطاليــا لأجــل  إلى  إرهابيــن جــاؤوا  مــن  أكــر 

واحتلالهــا. غزوهــا 

“إنزو” هو بطل الرواية، يعمل إنزو صحافيا 

ومغمــورة،  محليــة  إيطاليــة  جريــدة  في 

الروايــة  تحريــر وصفتــه  إدارة رئيــس  وتحــت 

يؤمــن  مــازال  فهــو  والحالــم،  بالرومانــي 

وقلــب  العالــم،  تغيــر  في  الصحافــة  بقــوة 

هــو  الكبــر  ونموذجــه  السياســية،  الأنظمــة 

فجــرت  التــي  بوســت”  “الواشــنطن  جريــدة 

بحكــم  أطاحــت  التــي  الووترغيــت  قضيــة 

رئيــس  أنّ  إنــزو  مشــكلة   .1974 نيكســون 

تحريــره يطالبــه باســتمرار بالبحــث عــن ســبق 

صحفــي مثــر مــن شــأنه أن يرفــع مــن شــعبية 

اليومــي  الإلحــاح  وأمــام  المغمــورة،  جريدتــه 

غريبــة  فكــرة  إلى  إنــزو  اهتــدى  والمســتمر 

ذلــك  أيضــا  هــو  الحقيقــي  الصحفــي  وهــي: 

بإمكانــه صناعــة الأحــداث واختلاقهــا.  الــذي 

مــا يحتــاج إليــه هــو بالــذات ممثــل مُحــرف، 

تــرني”  “لونســيانو  إلى صديقــه  اهتــدى  وقــد 

الــذي كان أيضــا مقلــدا للأصــوات، ليخــوض 

وإقنــاع رئيــس  في مغامــرة صناعــة الأحــداث 

ووقائــع  أحــداث  بأنّهــا  القــرّاء  ثــم  تحريــره 

حقيقيــة. وشــهادات 

ينبهنــا  البســيط،  العــرض  هــذا  خــال  مــن 

أنّ  لنتخيــل  خطــرة،  مســألة  إلى  لخــوص 

مــا ينقــل إلينــا مــن أخبــار في القنــوات المحليــة 

والعالميــة مجــرد تمثيليــات لا أســاس لهــا مــن 

الواقــع؟

نفس الفكرة وجدتُ أمبرتو إيكو قد طرحها 

في روايته الأخيرة “العدد صفر”.
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تقاريــر  كتابــة  عنــد  إنــزو  مهمــة  تتوقــف  لــم 

بــن  وقعــت  قتــل  جريمــة  عــن  صحفيــة 

عصابتــن مــن المهاجريــن، بــل ســيلعب دور 

بــن المهاجريــن والإيطاليــن تفاديــا  الوســيط 

لنشــوب أيّ صدام دموي بينهم على خلفية 

صــور الفيديــو عــن الخنزيــر في قاعــة الصــاة.

الفيديــو كان  أنّ ذلــك  سنكتشــف في الأخــر 

المراهقــن  مــن  مجموعــة  عمــل  مــن  فقــط 

المشــاغبين، والذيــن لــم يقصــدوا إهانــة مــكان 

بالصدفــة،  شيء  كل  حــدث  بــل  مقــدس، 

دون خلفيــة الإســاءة إلى مــكان مقــدس عنــد 

المســلمين.

المفاجئــة،  النهايــة  هــذه  خــال  مــن   نفهــم 

الحــروب  تقــوم  أن  يمكــن  مــدى  أيّ  إلى 

الأطــراف  بــن  متبــادل  فهــم  إســاءة  بســبب 

خاصــة  اليــوم،  فالإعــام  المتصارعــن؛ 

الجديــد، أصبــح يشــكل مصــدرا مــن مصــادر 

بــن المهاجريــن والأوروبيــن،  الهــوة  تعميــق 

الإعلاميــة  للصــور  ضحايــا  هــم  فالمهاجــرون 

التي نمذجتهم في قوالب مكتملة فصوّرتهم 

في شــكل الخطــر الــذي يتهــدد أوروبــا ثقافيــا 

وأمنيــا. واجتماعيــا 

في الأخــر، مازلــتُ عــى قناعــة بــأنّ مــا يكتبــه 

جــد  ســردي  مشــروع  هــو  لخــوص  عمــارة 

إمتــاع  عــى  فقــط  يحــرص  لا  فهــو  متميّــز، 

إثرائــه  عــى  أيضــا  يحــرص  بــل  القــارئ، 

مــن مرجعيــات  تخلــو  لا  فرواياتــه  معرفيــا، 

وفكريــة  وأدبيــة  وثقافيــة  أنثروبولوجيــة 

ذلــك  يرجــع  ربمــا  لهــا.  كبــرا  عمقــا  أعطــت 

في  باحــث  فهــو  الجامعــي،  تكوينــه  إلى 

الأنثروبوولجيــا الثقافيــة وقــد ألــف أطروحــة 

المهاجريــن. عــن  إيطاليــا  في  دكتــوراه 

 

ناقد من الجزائر
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العنونة المكانية 
في روايات المنفى السوري

مفيد نجم

يســتطيع القــارئ لعناويــن الأعمــال الروائيــة التــي نشــرت خــال ســنوات الانتفاضــة الســورية الماضيــة أن يتوقــف عنــد ظاهــرة طغيــان 

العنــوان المــكاني عــى هــذه العنونــة. والســؤال الــذي يتبــادر إلى ذهــن القــارئ فــورا لمــاذا هــذا الحضــور المكثــف للعنــوان المــكاني في هــذه 

الروايــات، وأيّ دلالات ينطــوي عليــه ذلــك؟

لكن هذا السؤال يقود إلى سؤال آخر يتمثل في القيمة الجمالية والفكرية الخاصة للعنوان في ضوء الوظائف التي يؤديها حتى 

تنشغل القراءة به، وتحاول أن تستكشف المضمر والكامن خلف هذه الاستراتيجية في العنونة من دواعٍ ورغبات ودوافع تخص 

هذه التجارب التي تتقاطع في هذه الاستراتيجية الخاصة للعنونة.

لذلــك ســنحاول تجــاوز دلالات هــذه الاســراتيجية إلى محاولــة الكشــف مــن خــال علاقــة الإحالــة المتبادلــة بــن العنــوان الرئيــس 

والنــص الســردي في هــذه الأعمــال عــن الــدور المحــوري الــدال للمــكان في هــذه العنونــة والــذي يجعــل المــكان يتصــدر واجهــة هــذه 

الأعمــال باعتبــاره البــؤرة التــي تتولــد منهــا ســائر البــؤر الســردية الأخــرى في هــذه الأعمــال التــي يؤســس المــكان فيهــا فضــاء الروايــة 

بالكامــل.

ملف

يتــم  الــذي  العنــوان  اختيــار  ينطوي 
غالبــا بعــد الانتهــاء مــن كتابــة 

اتصــالا  تتصــل  دلاليــة  مقاصــد  عــى  العمــل 

تكثيفــا  يجعلــه  مــا  العمــل  بفكــرة  مباشــرا 

العمــل أن يقولــه. وتتعــزز  يريــد  لمــا  واختــزالا 

هــذه الأهميــة مــن خــال الوظائــف التــي يقــوم 

يتــولى  التلقــي إذ  العنــوان عــى مســتوى  بهــا 

بالعمــل  معرفــة  القــارئ  إكســاب  مهمــة 

وتنظيــم هــذه المعرفــة وتأويلهــا بالصــورة التــي 

الروايــة  عالــم  لدخــول  مفتاحــا  منــه  تجعــل 

السردي وخلق أفق التوقع.

هــذه  في  العنونــة  دراســة  تكتســب  هنــا  مــن 

أصبــح  لمــا  نظــرا  الخاصــة  دلالاتهــا  الأعمــال 

وأساســية  كبــرة  معــان  مــن  يحملــه  المــكان 

بالضيــاع  الســوري ووجــوده المهــدد  في حيــاة 

بعــد. ينتــه  لــم  الــذي  والمــوت 

العنوان والمكان.. علاقة اختزال

جــزء  هــو  دالــة  علامــة  بوصفــه  العنــوان  إن 

النــص  تشــكل  التــي  العلامــات  مــن مجمــوع 

الســردي، لكــن أهميتــه تنبــع مــن أنــه يتقــدم 

عليها جميعا، من خلال كونه صلة الوصل 

القــارئ. مــع  الأولى 

لذلك فإن قراءة بنية هذه العناوين الدلالية 

من خلال شعرية العنوان تتيح لنا استجلاء 

مــا تحــاول أن تقولــه  التجــارب في  أفــق هــذه 

وتكشــف عنــه مــن دوافــع قويــة تجعــل المــكان 

يختــزل أفــق هــذه التجربــة ويكثــف معانيهــا 

ودلالاتهــا الواســعة والكبــرة.

للمــكان في  الحضــور المكثــف والــدال  هــذا  إن 

بــؤرة  كونــه  يتجــاوز  يجعلــه  العناويــن  هــذه 

مــا  إلى  الســردي  للعمــل  وتخييليــة  ســردية 

يمثلــه في هــذه التجربــة الســردية مــن قيمــة 

كبــرة  وإنســانية  ووجوديــة  نفســية  دلاليــة 

تجعــل المــكان بــؤرة العالــم الســردي وفضــاءه 

شــخصياته  حيــوات  فيــه  تتشــكل  الــذي 

وأحداثهــا. الروائيــة 

تعبــر  هــو  المفقــود  المــكان  هــذا  اســتعادة  إن 

الجــذور وجوديــا  عميقــة  ارتبــاط  علاقــة  عــن 

وإصــرار  الأرض،  بهــذه  وعاطفيــا  وروحيــا 

الثريــة لاخــراق  عــر المخيلــة  اســتعادته  عــى 

الواســعة  الســورية  المنــافي  بــن  المســافة 

المســتباح. والوطــن 

المــكان  اســتحضار  عــى  الإلحــاح  فــإن  لذلــك 

والموحيــة  المعــرة  دلالاتــه  بــكل  الســوري 

المختلفة هو تعبير عن رغبة عميقة في وصل 

مــا انقطــع في هــذه العلاقــة التــي لــم تســتطع 

تحــد  أن  والتشــرد  القســري  المنفــى  ســنوات 

العقــل  في  وعمقــه  الحضــور  هــذا  قــوة  مــن 

الســوريين. والوجــدان 

يتحــول  أن  معنــى  إدراك  يمكننــا  هنــا  مــن 

المــكان في هــذه العنونــة المكانيــة كمــا في المــن 

السردي إلى بطل الرواية الحقيقي وعنوانها 

معرفــة  يمكننــا  كمــا  والموحــي،  الــدال 

الشــعورية  والإدراكيــة،  الواقعيــة  الحوافــز 

عــى  حضورهــا  تفــرض  التــي  واللاشــعورية 

الســردي  عالمهــا  بنــاء  عنــد  التجــارب  هــذه 

يظهــر  مــا  وهــو  الروائيــة،  وشــخصياتها 

الخــاص  الــذاتي  الســري  تداخــل  في  واضحــا 

بالتخييــي وإحالاتــه الواقعيــة في أغلــب هــذه 

الســردية. الأعمــال 

عــى  المكانيــة  المهيمنــات  هــذه  دراســة  إن 

عناويــن هــذه الأعمــال الرئيســة تضعنــا أمــام 

هــذه  قــراءة  تمثلهــا  التــي  الخاصــة  الأهميــة 

عــى  تنطــوي  رمــوزا  باعتبارهــا  العناويــن 

مفتاحــا  أو  الســردي  للعمــل  بديلــة  دلالات 

إلى  يهــدف  إيكــو  أمبرتــو  تعبــر  وفــق  تأويليــا 

النــص. بنســيج  القــارئ  ربــط 

إن هــذا الحضــور المكثــف للمــكان هــو المعــادل 

الجمــالي  والتعويــض  لغيابــه  الموضوعــي 

لــه  يــراد  الــذي  الغيــاب  هــذا  عــن  والــدلالي 

التشــريد  هــذا  أهــداف  كأحــد  يســتمر  أن 

المليــوني في شــتى بقــاع الأرض. مــن هنــا تــأتي 

أهميــة الحضــور الخــاص للذاكــرة المكانيــة في 

المــكان  وصــف  خــال  وتفاصيلهــا  تداعياتهــا 

أبعــاده. بــكل 

عندمــا  الغيــاب  يلغــي  الــذي  الحضــور  إنــه 

تعــر  جســر  إلى  الســرد  لغــة  تتحــول 

وحنينه/هــا  الكاتب/الكاتبــة  أشــواق  عليــه 

لاســتعادة وجــوده دلالــة عــى مــا يمثلــه مــن 

يصعــب  وروحيــة  وإنســانية  وجوديــة  قيمــة 

ت
رزا

 ف
عد

أس
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هــذه  تحــول المــكان في  لقــد  التعويــض عنهــا. 

الإنســاني  شــرطها  عــى  المفتوحــة  التجربــة 

شــكل  إلى  المأســاوي  والروحــي  والوجــودي 

وتاريخهــا  هويتهــا  عــن  الدفــاع  أشــكال  مــن 

الــذي  الأمــر  هنــاك،  المتعــن  وعــن وجودهــا 

يجعــل المــكان في هــذه الأعمــال يشــكل نوعــا 

مــن مقاومــة لعمليــات الاســتلاب والتشــريد 

والمصــادرة.

البنية الدلالية واللغوية للعنوان

تحــولات  عــر  الواقعيــة  الروايــة  حاولــت 

المــكان  وظيفــة  تجعــل  أن  الطويــل  تاريخهــا 

هي الإيحاء بواقعية العمل السردي خاصة 

تفاصيلــه وكل  اســتحضار  عــى  التركيــز  مــع 

مــا يوحــي بهــذه الواقعيــة. وعــى الرغــم مــن 

هــذه  بنيــة  بقــوة في  الجانــب يحضــر  هــذا  أن 

يتجــاوز  أنــه  إلا  الســورية  الروائيــة  الأعمــال 

دلالات  مــن  يحملــه  بمــا  الوظيفــة  هــذه 

يعــر  ونفســية  وإنســانية  وثقافيــة  سياســية 

عنها هذا الحضور المكثف للمكان في عناوين 

الرئيســة. الأعمــال  هــذه 

التّجربــة  هــذه  في  المــكان  دراســة  تكتســب 

وفضائــه  الســرد  بــؤرة  كونــه  مــن  أهمّيتهــا 

الذي تتكثف فيه معاني التجربة وحمولاتها 

الروحية والإنسانية والعاطفية، الأمر الذي 

التجربــة  هــذه  في  الرئيــس  العنــوان  يجعــل 

يشكّل المدخل إلى عوالمها السردية والعلامة 

بهــا. التــي تتعــن  الدالــة 

لذلك فإن قراءة هذه البنية المكانية للعنونة 

لاكتنــاه  محاولــة  تمثــل  عليــه  تحيــل  بمــا  أو 

ومــا  الإنســانية المروعــة  التجربــة  هــذه  أبعــاد 

يتولد عنها ومعها من دلالات تتعدّد بتعدّد 

التجــارب التــي يقدمهــا كل كاتــب وكاتبــة في 

هــذه الأعمــال.

في  للمــكان  المكثــف  الحضــور  هــذا  كان  وإذا 

المتجــددة،  العلاقــة  لهــذه  يؤســس  العنونــة 

عمقهــا  يعــزز  فيهــا  الســري  حضــور  فــإن 

ودلالاتهــا الوجوديــة والإنســانية والعاطفيــة 

حيــث يصبــح مــن المتعــذر في كتابــة كهــذه أن 

والعــام  الخــاص  الــذاتي  بــن  الفصــل  يجــري 

الجمعي من خلال التداخل الحاصل داخل 

والعــام  الخــاص  الــذاتي  بــن  التجربــة  هــذه 

خــارج  للمــكان  جــود  لا  كان  ّــا  ولم الجمعــي. 

الزمــن أو العكــس فــإن قــراءة هــذه العنونــة 

الــروائي لا  الســرد  بنيــة  المكانيــة ودلالاتهــا في 

يمكن عزلها دلاليا عن زمنها الخاص، سواء 

ما كان يحيل على الماضي أو الحاضر المستمر 

في  التجربــة  لزمــن  امتــدادا  يشــكل  أنــه  طالمــا 

كمــا  المختلفــة  تعينهــا  وأشــكال  تمثلاتهــا 

المهدديــن  أبطالهــا  مصائــر  ذلــك  عــن  تفصــح 

بهذا الوجود والضائعين في متاهات التشرد 

وأشــواقه.

لا تدّعي هذه المقالة أنها تحيط بكل عناوين 

الأعمــال التــي صــدرت خــال هــذا العقــد مــن 

الزمــن والتــي أصبــح عددهــا بالمئــات، ولذلــك 

ستتوقف عند عدد من هذه العناوين يمكن 

أن تشــكل مدخــا لهــذه القــراءة بحمولاتهــا 

منهــا  يتعلــق  مــا  لاســيما  الهامــة،  الدلاليــة 

هــذه  عنهــا  تتولــد  التــي  العميقــة  بالدوافــع 

الــدلالات والمعــاني عــى المســتويات الوجوديــة 

والإنســانية والسياســية أيضــا.

إن المعــاني التــي تنطــوي عليهــا هــذه العناويــن 

اثنــن،  مســتويين  في  نختزلهــا  أن  يمكــن 

يتمثــل المســتوى الأول في محاولــة اســتعادة 

هــذا المــكان مــن خــال المجازفــة بالعــودة إليــه 

ومــا تحملــه هــذه المغامــرة مــن مخاطــر كبــرة 

اختراقــه  مــع  المأســاوية  أبعادهــا  تتكشــف 

فيــه،  بعيــدا  وتوغّلهــا  المــكان  هــذا  حــدود 

عمــق  في  تتوغــل  المغامــرة  هــذه  في  وكأنهــا 

المأســاة الســورية ومــا تكشــف عنــه مــن جرائــم 

القتــل  ســلطة  قبــل  مــن  وصفهــا  يصعــب 

المســتبدة. والإجــرام 

يتّضح كل هذا عبر ما تتعرض له شخصيات 

الروايــة مــن قهــر وتعذيــب وقتــل يكشــف عــن 

حقيقة ما يحدث على هذه الأرض من عنف 

مهــول وجرائــم يــراد منهــا أن يفقــد المــكان في 

حياة الإنســان الســوري تلك القيمة الخاصة 

والطمأنينــة  بالأمــن  والشــعور  الألفــة  مــن 

عنــه  يعــر  طــارد  مــكان  إلى  ليتحــول  تمهيــدا 

الجهــات  في  يمتــد  الــذي  الســوري  الشــتات 

الأربــع للعالــم.

وفي هــذا الســياق يمكــن اعتبــار عنــواني روايتــي 

عبدالله مكسور “أيام في بابا عمرو” و”عائد 

“أبنــاء  روايتــه  عنــوان  ثــم  ومــن  حلــب”،  إلى 

هــذا  عــى  وموحيــة  دالــة  علامــات  البحــر” 

تعــد  كذلــك  الحزيــن.  التراجيــدي  الواقــع 

روايــات مهــا حســن “حــي الدهشــة” و”طبــول 

عــن  أخــرى  صــورة  حلــب”  و”مــرو  الحــرب” 

زمنــي  بــن  أو  والهنــاك،  الهنــا  بــن  العلاقــة 

التجربــة المــاضي والحاضــر في اشــتباكهما ومــا 

يحمــل ذلــك مــن دلالات تكشــف عــن صــورة 

الســورية  التجربــة  زمــن  تحــولات  في  الواقــع 

العاصــف.

في حــن تمثــل روايتــا شــهلا العجيــي “ســماء 

قريبة من بيتي” و”صيف مع العدو” ورواية 

“مــدن اليمــام” لابتســام تريــي و”تــل الــورد” 

لنبيــل  جــرا”  و”خمــارة  معيــكل  لأســماء 

ملحم و”لا سكاكين في مطابخ هذه المدينة” 

حدائــق  في  الظــال  و”زئــر  خليفــة  لخالــد 

زنوبيا” لسليم بركات وأعمال أخرى لنفس 

لنجــاة  يرويهــا”  مــاء  “لا  وروايــة  الكاتــب، 

عبدالصمد ورواية “قميص الليل” لسوسن 

لنســرين  قنديــل”  “وادي  وروايــة  حســن 

تختلــف  المعــاني  متعــددة  أمثلــة  خــوري 

باختــاف زاويــة الرؤيــة في الطــرح والمعالجــة 

تهجــس  تظــل  جميعــا  لكنهــا  الســورية، 

ومــا  ســوريا  أرض  عــى  يحــدث  مــا  بأســئلة 

يتولد عن ذلك من عذابات وموت وتحطيم 

للوجــود الســوري وتاريخــه ماضيــا وحاضــرا، 

إضافــة إلى مــا يشــكله ذلــك مــن إدراك حزيــن 

لهــذه المأســاة التــي تنفتــح عــى اتســاعها وهــي 

الوجــود. هــذا  بــكل في  تعصــف 

الإيحــاء  وبغيــة  الأعمــال  هــذه  بعــض  إن 

بواقعيــة الســرد تحــاول مــن خــال عناوينهــا 

وفضائها المكاني أن تستخدم أسماء واقعية 

عنــوان  مثــل  محــددة  أمكنــة  عــى  تحيــل 

و”روايــة  حلــب”  “مــرو  حســن  مهــا  روايــة 

بــاب  في  و”أيــام  لجباعــي  لغســان  المطبــخ” 

تتميــز  حــن  في  مكســور،  لعبداللــه  عمــرو” 

الرمــزي  بطابعهــا  الأخــرى  العناويــن  بعــض 

عــى  مفتوحــة  التجربــة  كانــت  ولمــا  الموحــي. 

منــافي العالــم الواســعة فــإن حركــة شــخوص 

أمكنــة  بــن  تتحــرك  تظــل  المــكان  في  الروايــة 

الأمكنــة  وبــن  المنــافي  هــذه  مــن  مختلفــة 

الســورية التــي تنتمــي إليهــا هــذه الشــخوص 

المســتمر. الحاضــر  ماضيهــا  في 

العنونــة  هــذه  دلالات  عنــد  الوقــوف  إن 

الســردية  التجربــة  في  للبحــث  محاولــة  هــي 

والحكائيــة الســورية الراهنــة عــن محدداتهــا 

وتحــاول  بــه  تهجــس  ومــا  تكوينهــا  ودوافــع 

أن تقولــه نظــرا لمــا يشــكله ذلــك مــن أهميــة في 

والفكريــة  الجماليــة  وقيمهــا  دوافعهــا  فهــم 

التجربــة،  هــذه  تتمثلهــا في  أن  تحــاول  التــي 

الروايــة  هــذه  للمــكان في  القــراءة  هــذه  لكــن 

يحتــاج إلى مغامــرة أكــر تتناولــه في صورتــه 

الأساســية  العناصــر  أحــد  بوصفــه  الأوســع 

الفاعلة في هذه التجربة السردية إضافة إلى 

هــذه  بشــخصيات  العميقــة والدالــة  علاقتــه 

للمعنــى  خالقــا  يجعلــه  مــا  وهــو  الروايــات 

الروايــة. داخــل 

ناقد من سوريا مقيم في برلين

ملف
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ملف المهجرية الجديدة
أن تكتب بالعربية في سلوفينيا

سعيد خطيبي

في الأيّــام الأولى مــن وصــولي إلى ليوبليانــا، مــررت، بالصّدفــة، بجانــب القصــر الرّئــاسي، والــذي لا يبعــد عــن وســط المدينــة ســوى 

بضــع عشــرات مــن الأمتــار. كان المشــهد مختلفــاً تمامــاً عــن قصــر المرُاديــة، في الجزائــر العاصمــة، والــذي لا يمكــن أن نبصــره ســوى 

عــى بُعــد مئــات الأمتــار، لا يحــقّ لنــا الاقــراب منــه دون إذن ولا التوقّــف بالسّــيارة أو عــى الأرجــل.

ملف

الاســتقبال  موظّــف  وســألت  اقتربت 
إمكانية الدّخول والتّجول في 

المكان. لم يعترض ولم يســألني عن هويتي، 

مــن  آخــر  يــوم  في  المجــيء  عــيّ  واقــرح 

الأسبوع، “كي تستطيع زيارته على راحتك”، 

الــذي حــدّده لي،  اليــوم  كمــا قــال. عــدت في 

لفنانــن  بلوحــات  عاديــاً،  قصــراً  ووجــدت 

حمــراء،  وســتائر  الحيطــان،  عــى  محليــن 

وقاعــة  أشــخاص،  أربعــة  يتعــدى  لا  حــرس 

إلى  صعــدت  الأول.  الطّابــق  في  مؤتمــرات 

رئيــس  مكتــب  وولجــت  الثّــاني،  الطّابــق 

الجمهورية )الذي كان في زيارة إلى بلد جار(: 

قاعة صغيرة، مع طاولة خشبية في وسطها 

وكــرسي، وصــور لــه في ماراثــون وأخــرى مــع 

قاعــة  تُجانبهــا  رفّــن.  عــى  أطفــال مصطفــة 

اجتماعــات، عــرت فيهــا عــى مــا كنــت أبحــث 

عنه: مكتبة رئيس سلوفينيا. قلّبت الكتب، 

بمــا  محــاولا الإحاطــة  العناويــن،  أرمــق  وأنــا 

ســوى  أجــد  خياراتــه، ولــم  هــي  ومــا  يقــرأه، 

الســلوفينية  باللغتــن  التّاريــخ،  في  كتــب 

والإنكليزيــة، مــع ســر بعــض الشّــخصيّات، 

العناويــن  تلــك  وبــن  إكــس،  مالكــوم  مثــل 

لمؤلــف  كتــاب  عــى  أخــراً،  عينــيّ،  وقعــت 

العربيّــة”،  القصّــة  “أنطولوجيــا  عربــي: 

للفلســطينية ســلمى خضــراء الجيــوسي. هــل 

يقــرأ رئيــس ســلوفينيا أدبــاً عربيــا؟ً أم اقتنــى 

الكتاب فقط بسبب طباعتها الفاخرة؟

واصلــت التّجــوال في المــكان، إلى أن صادفــت 

عــى  عرّفتنــي  العمــر،  أواســط  في  ســيدة، 

نفســها وعملهــا كمســؤولة البروتوكــولات في 

الرّئاســة، وســألتها “هــل تذكريــن آخــر رئيــس 

عربــي زار بلدكــم؟”. صمتــت وهــي تفتــش في 

ذاكرتهــا عــن إجابــة. طــال انتظــاري وابتســمت 

ملحّــا،  ســؤالا  ليــس  أنــه  تفهــم  كي  لهــا، 

برقــت  فجــأة  لكــن  الــردّ.  عــدم  في  ضــرر  ولا 

عينــاه، كمــا لــو أنهــا اكتشــفت نجمــاً جديــداً 

في السّــماء. “نعــم، نعــم، أذكــر”. “مــن هــو؟” 

لــم  تركمنســتان”.  رئيــس  “كان  اســتفهمت. 

أودّ أن أحرجهــا بــأن تركمنســتان ليــس بلــداً 

نفــي  أســائل  وانصرفــت،  حييتهــا  عربيــاً، 

يوغســافيا،  مــن  جــزءاً  كان  لبلــد  كيــف 

المعروف عنها قربها من العرب، يفقد صلته 

بهــم؟ ففــي ســلوفينيا لا توجــد ســوى ســفارة 

يقــي  مصريــة،  ســفارة  واحــدة،  عربيــة 

موظّفوها جلّ وقتهم في استصدار تأشيرات 

للسّــياح، بينمــا العربيــة -لغــة وثقافــة- تنمــو 

بعيــداً عــن الدّوائــر الرّســمية، ويشــرف عليهــا 

يــودوّن  مؤسّســات،  لا  مســتقلّون  أفــراد 

تابعــاً  تظــلّ  أن  بــدل  بالثّقافــة  الانعتــاق 

السّياســية. للقاطــرة 

يقــوم المترجــم اليمنــي محســن الهــادي، منــذ 

الســلوفيني  القــارئ  تقريــب  عــى  ســنوات، 

مــن الأدب العربــي، ترجــم )بصحبــة حرمــه 

ماغريت( عدداً من العناوين، منها نصوص 

الشّــعر  مــن  مختــارات  درويــش،  لمحمــود 

العربــي،  للشّــعر  أنطولوجيــا  الفلســطيني، 

ولكــن  وليلــة،  ليلــة  ألــف  مــن  ومجتــزآت 

للقــرآن  ترجمتــه  منــذ  أكــر  اشــتهر  اســمه 

العربيــة مباشــرة، فطيلــة عقــود كانــت  عــن 

مترجمــة  البلــد  في  الوحيــدة  القــرآن  نســخة 

لــه أن ترجــم مــن  عــن البوســنيّة. كمــا ســبق 

الســلوفينية إلى العربيــة مجموعــة قصصيــة 

بعنوان “متوازيات” لسوزانا تراتينيك، وهي 

المجموعــة الحاصلــة عــى “جائــزة بريشــرن”، 

اســم  تحمــل  والتــي  الأدبيــة  الجوائــز  أرفــع 

فْرنسي بريشرن، أكبر شعراء سلوفينيا. من 

ســكوبيتس  بربــارا  المســتعربة  تقــوم  جانبهــا 

العربيــة، حيــث  مــن  التّجمــة  هــامّ في  بــدور 

وترجمــت  محفــوظ،  نجيــب  ثلاثيــة  نقلــت 

لوجيــه  البليــاردو”  نــادي  في  “بــرة  روايــات 

الأســواني  لعــاء  يعقوبيــان”  “عمــارة  غــالي، 

فيمــا  هــذا  الخميــي.  لخالــد  و”تاكــي” 

يخــصّ الأدب، مــع أن ترجمــات كتّــاب عــرب 

طريــق  عــن  الســلوفينية  إلى  تصــل  آخريــن 

لغات وسيطة مثل الفرنسية والإنكليزية أو 

الألمانيــة، أمــا في الفنــون فــا يمكــن لمــن يــزور 

“غالــري  إلى  الطّريــق  يخطــئ  أن  ليوبليانــا 

الفنّــان  عليــه  أسّســه ويشــرف  الــذي  ديــوان” 

العراقــي أركان نــوّاس. إنــه نقطــة تقاطــع بــن 

مثقفــن عــرب ومهتمّــن وباحثــن أجانــب في 

الثّقافة العربية. هكذا، شــيئاً فشــيئاً، يلتئم 

نواتــه  العربــي في ســلوفينيا وتتكتّــل  المشــهد 

بلــداً  تخــصّ  ســريعة  معاينــة  هــذه  الصّلبــة. 

نســمة،  مليــوني  ســكّانه  يتعــدى  لا  صغــراً 

بالعربيــة؟ نكتــب  الجــوّ كيــف  هــذا  ففــي 

غــاو شــينغيان أن  إليــه  مــا يذهــب  مــع  أتّفــق 

يبــدأ وينتهــي عنــد  الأدب مغامــرة شــخصية 

مــن  محاولــة لإخراجــه  وأيّ  الفــرد،  تجــارب 

الحميميــة ســيحوّله إلى مــا يُشــبه مانيفســتو 

ماهيتــه. ويفقــده 

“أدب مهجــري”،  عليــه  يُطلــق  مــا  كان  لقــد 

في نهايــة القــرن التّاســع عشــر وبدايــة القــرن 

العشرين مشغولاً بمداواة كتّاب من معاناة 
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يســتعينون  قبــاً،  يختبروهــا  لــم  نفســية 

وشــوقهم  حنينهــم  مــن  للتّخفيــف  بالكتابــة 

بــدّ أن الأدب حررهــم  لبلدهــم الأصــي، ولا 

مــن وحشــتهم،  وقلّــل  بالذّنــب  شــعور  مــن 

ولكن هل كانوا يكتبون لأنفسهم أم للقارئ؟ 

فلــم  القــارئ  أمــا  لأنفســهم،  يكتبــون  كانــوا 

يكن يحرّكه نحوهم ســوى شــعور بالفضول 

ورغبــة في الاطــاع عمــا يفكّــر فيــه عــرب مثلــه 

يعيشــون عــى ضفــاف بعيــدة عنــه. إن ذلــك 

لــم  لكنــه  بأمــان،  وأشــعرهم  غيّهــم  الأدب 

يغــرّ شــيئاً في القــارئ، لأن تلــك التّجربــة لــم 

تــدم طويــاً.

رأي  عــى  نهــر  أنــه  لــو  كمــا  الأدب  إلى  أنظــر 

تنتهــي حــدوده داخــل  قــد  فرانــك كونــروي، 

بلــد، وفي  بلــد واحــد أو يســتمر في أكــر مــن 

الحالتــن مــن المهــم ألاّ ينقطــع ســر نهــر أن لا 

تختلــف الكتابــة بــن داخــل بلــد أو خارجــه، 

قد تتطوّر وتتنوّع وتتعدّد دون أن يُقصد من 

ابتــكار قطائــع أو تغيــر جلــد الكاتــب،  ذلــك 

هــذا  بــأدب مهجــري في  كثــراً  فلســت أؤمــن 

الزّمــن التكنولوجــي المتوحّــش، حيــث يمكــن 

كلّ  في  بلــده  مــع  يتواصــل  أن  مهاجــر  لأيّ 

حــن، يتابــع الأخبــار والأحــداث وتتناهــى إليــه 

الأحاجي والقصص، وتتدّفق كلّ يوم أمامه 

صانعــاً  يكــون  قــد  بــل  وفيديوهــات،  صــور 

للأحــداث وهــو يُقيــم خــارج جغرافيتــه. لقــد 

تعــد  ولــم  الوقــت،  مــع  الحــدود  امّحــت 

في  كمــا  حلمــا،  الأنفــس  في  تثــر  الطّائــرات 

المــاضي، ولــم يعــد النّــاس يرغبــون في الطّــران 

بقدر رغبتهم في الثّبات في أمكنتهم. إن زمن 

الصّعلكــة الأدبيــة أيضــاً تــوارى، هــل مــا يــزال 

يوجــد في القــرن الحــادي والعشــرين شــعراء 

أو كتّاب صعاليك، كما عرفناهم في القرنين 

لهــم ولا  ســقف  لا  الذيــن  أولئــك  الماضيــن؟ 

وطن غير كتاباتهم؟ النّاس باتوا يستأنسون 

للاســتقرار لا للتّحــال. وربمــا يعــود السّــبب 

في ذلك إلى عوائق تقنيّة وصعوبة الحصول 

الــدّول،  بــن  الحــدود  وغلــق  تأشــرات  عــى 

عــى عكــس مــا كان عليــه الوضــع قبــل عقــود 

قليلــة.

مهاجــراً.  بنفــي  أشــعر  لا  ســلوفينيا  في 

الجزائــر،  في  كنــت  كمــا  نفســه  عمــي  أزاول 

قضايــا  عــن  ســلفاً  أكتــب  كنــت  كمــا  وأكتــب 

بعــد  مــا  تراكمــات  وفي  التّاريــخ  في  تشــغلني 

الكولونياليــة. أكــر شيء قــد يوفّــره لنــا فضــاء 

مهجــري هــو الحريّــة، ففــي بلــد مثــل الجزائــر 

السّــكاكين تشــهر في وجــه كل مــن يرتّــد عمّــا 

يســمّى “العــادات والتقاليــد”، إنهــم يزرعــون 

الكاتــب  ويمنعــون  العقــول  في  ذاتيــة  رقابــة 

مــن التّفكــر خــارج الحــدود التــي يرســمونها 

جوهــر  هــو  التّفكــر  بحريــة  الشّــعور  لــه. 

العمليــة الإبداعيــة، وهــو أهــم شيء تمنحنــا 

إيــاه تجربــة في المهجــر، ومنهــا تتفجّــر عيــون 

الكتابــة. كلّهــا  تخــدم  وســواقٍ 

ما إن خرجت من قصر الرّئاسة حتّى التقيت 

بصديقــة دراماتــورج ســبق وتعرّفــت عليــه في 

ورشــة كتابــة. جلســنا في مقهــى كي تحدّثنــي 

عن مشروعها الجديد وهو اقتباس “النّبي” 

“لمــاذا  الرّكــح.  عــى  جــران  خليــل  لجــران 

فأجابتنــي  ســألتها.  تحديــدا؟ً”  النّبــي  كتــاب 

في  محفــوراً  يــزال  ولا  صغــرة  وأنــا  “قرأتــه 

ذاكرتي”. شرحت لي، فيما بعد، أنها أرادت 

اقتباســه كي تتقاســم شــغفها بذلــك الكتــاب 

لــم تجــد  لــم يكــن الأمــر ســهلاً،  مــع آخريــن. 

دعماً، وانتهى الأمر بها، بعد أشهر، بإنتاج 

في  صغــر  مســتقلّ  مســرح  مــع  المســرحية 

ليوبليانــا. لكــن ســعادة غمرتهــا، بعــد انتهــاء 

العــروض، والتــي دامــت أســبوعين متتالــن، 

وقــد  أولى  مجــرد خطــوة  “هــذه  تقــول  وهــي 

يــأتي أحــد مــن بعدنــا ويكمــل الطّريــق”.

كاتب من الجزائر مقيم في سلوفينيا
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في المنفى تحرّرت من الجاذبية 
الثقافية المحلية

حميد زناز

لمــا غــادرت ذات خريــف مــن ســنة 1993 نحــو فرنســا كانــت الجزائــر قــد بــدأت مســرتها الجهنميــة نحــو العشــرية الحمــراء، عشــرية 

الإرهــاب الأصــولي. كنــت أودّ الاســراحة قليــا ثــم العــودة لمواصلــة الكتابــة عــى أرض الوطــن ولكــنّ اســتفحال العنــف حــال دون 

ذلــك. وجــدت نفــي منفيــا في فرنســا والبلــد يحــرق عــى الضفــة الأخــرى. كانــت الضربــة شــبه قاضيــة إذ انقطعــت تقريبــا عــن النشــر 

والكتابة في الصحف قرابة عشــر ســنوات كاملة كما لم أعد إلى الجزائر طيلة 20 ســنة متواصلة. وفي الحقيقة لم أشــعر بالغربة 

في أول الأمــر بســبب معرفتــي باللغــة الفرنســية وتعــوّدي عــى زيــارة بــاد فولتــر ســابقا. كان كل اهتمامــي الفكــري منصبّــا عــى مــا 

كان يحــدث في الجزائــر مــن دمــار جــراء العنــف الإســاموي وقــد دوّنــت ذلــك في كتابــي الأول وكان باللغــة الفرنســية والصــادر ســنة 

2009 والــذي كان تحــت عنــوان “المــأزق الإســامي/حينما يتحــول الديــن إلى عــدو للحيــاة”. وقــدم لــه الفيلســوف الفرنــي ميشــال 

أونفــري وتبعتــه خمــس إصــدارات أخــرى في نفــس الموضــوع وبنفــس اللغــة. ومــع ذلــك لــم أشــعر أبــدا أننــي أصبحــت كاتبــا فرنســيا 

بــل أشــعر دائمــا بأننــي كاتــب جزائــري يكتــب باللغــة الفرنســية عــن همــوم وطنــه وليقــول للفرنســيين بلغتهــم بأنــه ليــس فرنســيا.

ملف

الكبــر  الشــاعر الجزائــري  عكــس  على 
مالك حداد الذي كان يقول بأنه 

كان منفيــا في اللغــة الفرنســية لجهلــه للغــة 

العربية التي لم يتعلمها بسبب الاستعمار، 

فأنا لم أكن منفيا في سجن اللغة الفرنسية 

مثــل مالــك حــداد لأننــي لــم أكــن أجهــل اللغــة 

العربيــة لكــوني مــن جيــل الاســتقلال ولأننــي 

واصلــت الكتابــة والنشــر باللغــة العربيــة وأنــا 

أصــدرت  وقــد  المهجــر.  في  وأكتــب  أعيــش 

ببيروت كتابا باللغة العربية في نفس السنة 

بــدار  ســابقا  كتابــي المذكــور  فيهــا  صــدر  التــي 

في  الــكلام  “فصــل  عنــوان  تحــت  الســاقي 

كتــب  أربــع  وتبعتــه  الظــام”.  أهــل  مواجهــة 

كمــا  الجزائــر  في  نشــرت  العربيــة  باللغــة 

أصــدرت كتابــا فلســفيا باللغــة الفرنســية في 

الجزائــر ذاتهــا كمــا صــدر لي كتــاب بالشــارقة 

وآخر بألمانيا.

إلى  الفرنســية  مــن  الانتقــال  هــذا   وربمــا 

العربيــة والنشــر في الوطــن العربــي وفرنســا 

بجنســيتي  واحتفاظــي  معــا  آن  في  وإيطاليــا 

الفرنســية  للجنســية  طلــب  دون  الجزائريــة 

عــن  بالانقطــاع  أشــعر  لا  جعلنــي  الــذي  هــو 

مرتبطــا  أكتبــه  مــا  وظــل  ثقافتــي وجزائريتــي 

بإشــكاليات بلــدي والعالــم العربــي ككل مــع 

توفــر حريــة التعبــر والنقــد والنشــر والمســافة 

الضروريــة.

 وابتداء من المرحلة التي انتهى فيها الاقتتال 

وهــدأت  الجزائــر  في  الإرهــاب  ضــد  والحــرب 

الأمــور نســبيا في حــدود 2007، تحوّلــت مــن 

كنــت  إذ  إرادتي  بمحــض  مهاجــر  إلى  منفــي 

مــا  إكمــال  وســعي  في  يكــن  لــم  بأنــه  متيقنــا 

للتضييــق  نظــرا  الجزائــر  فرنســا في  بــدأت في 

جــراء  التعبــر  حريــة  عــى  ســائدا  كان  الــذي 

قانــون الوئــام الوطنــي الــذي جــاء بــه الرئيــس 

يمنــع  والــذي  بوتفليقــة  عبدالعزيــز  المخلــوع 

ويجــرّم نقــد الأصوليــن المجرمــن الذيــن نزلــوا 

الانتحــاري  القانــون  هــذا  عقــب  الجبــال  مــن 

الــذي حــوّل هزيمتهــم العســكرية إلى انتصــار 

للأصوليــة. ثقــافي 

 وبغــض النظــر عــن حالتــي المزدوجــة ككاتــب 

البلــد الأصــي في  البلــد المضيــف ولغــة  بلغــة 

آن معــا، فالغربــة الأدبيــة لــم تعــد كمــا كانــت 

يكتبــون  الذيــن  إلى  بالنســبة  حتــى  ســابقا 

الغــرب  في  يعيشــون  وهــم  فقــط  بالعربيــة 

نظــرا لوســائل الاتصــال الحديثــة ابتــداء مــن 

التواصــل  وســائل  إلى  ووصــولا  الفضائيــات 

الاجتماعــي التــي وفرتهــا الإنترنــت. ومــع ذلــك 

ينشــر  مــا  بــن  تختلــف  الكتابيــة  فالتجربــة 

ليــس  الغــرب.  في  ينشــر  ومــا  الوطــن  داخــل 

الديــار  خــارج  التعبــر المتوفــرة  بســبب حريــة 

فحســب بل بســبب تدخل دور النشــر أحيانا 

النشــر هنــا صناعــة  النصــوص، إذ  في قولبــة 

مرتبطــة بســوق محكومــة بتنافســية شرســة. 

بعبــارة أخــرى إذا لــم ينجــح كتابــك الأول فــا 

يمكــن أن تتــاح لــك فرصــة أخــرى لنشــر كتــاب 

ثــان مثــا.

 لا يمكــن أن أخفــي أنــه لــولا وجــودي بفرنســا 

بهــا  كتبــت  التــي  بالطريقــة  كتبــت  كنــت  لمــا 

ولمــا كنــت تجــرّأت عــى طــرح بعــض القضايــا 

الســياسي  والإســام  بالتديــن  المتعلقــة 

عــن  بعيــدا  حريــة  بــكل  كتبــت  وغيرهمــا. 

التشنج والعقد ومن دون حذلقة، أطلقت 

العنــان لأصابعــي تلهــو عــى ملامــس حــروف 

دون  شــاءت  النقــال فجالــت كمــا  حاســوبي 

في  أكتــب  وأنــا  شــعرت  حســيب.  أو  رقيــب 

المنفــى ثــم في المهجــر أنّنــي حــر طليــق وحاولــت 

أن أكتــب الكتــب التــي لــم أجدهــا عــى رفــوف 

بلــدي. في  المكتبــات 

الــذات  عــن  مســتقلا  فكــرت  أننــي   أعتقــد 

في  المســيطرة  الذهنيــة  والعــادات  الثقافيــة 

العالــم العربــي وبديهياتــه. وكنــت أشــعر ولا 

زلــت بأننــي غــر معنــي بالموروثــات العقائديــة 

بضغوطــات  ولا  للتفكــر  المكبلــة  الجامــدة 

مــن المعــاني  مــا  بمعنــى  العــام المحــي.  الــرأي 

لقــد تحــررّت مــن الجاذبيــة الثقافيــة العربيــة 

الاســامية. خرجــت مــن الــذات لرؤيــة الــذات 

عــى حقيقتهــا. أعتــر مــا كتبــت رؤيــة جزائريــة 

للواقع الجزائري والعربي حتى وإن تمت في 

خارجهمــا.

فكــر  أو  أدب  هنــاك  يعــد  لــم  الحقيقــة   في 

في  ســائدا  كان  كمــا  خصائصــه  لــه  مهجــري 

المــاضي ولــم يعــد الفصــل ممكنــا، فيمكــن أن 

تجــد في عــز الغــرب لــدى المهاجريــن والمنفيــن 

بلــدان  في  تعــر  بينمــا  متخلفــا  أصوليــا  فكــرا 

كارل  عــن  راق.  حــداثي  فكــر  عــى  الشــرق 

ياســرس الفيلســوف الألمــاني الشــهير، قالــت 

حنا أردنت إنه “غادر ألمانيا ليبقى فيلسوفا”. 

دكتاتوريــات  غــادروا  العــرب  المثقفــن  مئــات 

بلدانهــم نحــو الغــرب الديمقراطــي ليســقطوا 

الــراث. فــخ دكتاتوريــة  مــرة أخــرى في 
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نوستالجيا الأوطان المفقودة
الأوطان في المخيلة السردية

ممدوح فراج النابي

»ولكني أنا المنفِيُّ خلف السّور والباب

خذيني تحت عينيك 

خذيني، أينما كنت

خذيني، كيفما كنت.

أردّ إلّى لون الوجه والبدن

وضوء القلب والعين

وملح الخبز واللحن

وطعم الأرض والأوطان!« 

)محمود درويش(

ــد محمــود درويــش في قصيــدة »عاشــق مــن فلســطين« التــي اجتزأنــا المقتطــف السّــابق منهــا )مــع أنــه كتبهــا في مرحلــة مبكــرة  يُجسِّ

د...إلخ. بمــا أن  ــياق الأنطولوجــي للمنْفَــى، الــذي يعكــس حالــة دائمــة مــن العزلــة والغربــة والابتعــاد والتشــرُّ ســابقة للمنْفَــى( السِّ

الشرخ المفروض الذي لا التئام له، بين كائن بشري ومكانه الأصلي بين الذات وموطنها الحقيقي؛ فلا يمكن البتة التغلب على 

مــا يولّــده مــن شــجن أســاسي« .

ملف

المعروف  أن المنَْفَــى هــو نِتــاج شــرط 
يتبعــه  مُحــدّد،  تاريخــي 

شــرنقة  إلى  العالــم  مــن  نرجــي  »انســحاب 

ر فرانز فانون، أو »عزلة  الذات« كما في تصوُّ

بالــغ  بإحســاس  الجماعــة  خــارج  تعــاش 

الحــدّة » كمــا في تصــوّر إدوارد ســعيد. وقــد 

واكــب المفهــوم بعــض التحــولات والتغــرّات 

في خــال الربــع الأخــر مــن القــرن العشــرين، 

كمــا يقــول الدكتــور عبــد اللــه إبراهيــم »حيــث 

منــه دالاً  الــذي جعــل  اللغــوي  غَــادر معنــاه 

والاقتــاع  والهجــرة  الغربــة  أدب  عــى 

ــزة  مُحَفِّ أولا  تجربــة  فأصبــح  والتشــرّد، 

وثانيًــا:  المنفــى،  ســرديات  إنتــاج  في  للكتابــة 

النظــر  عــى  تــدلُّ  مجازيــة  تجربــة  أضحــت 

البشــر  العالــم وتجــارب  إلى  جديــدة  بعيــون 

وتفاعــل الثقافــات ومفهــوم الحريــة والرؤيــة 

غــر المتحيّــزة، والابتعــاد عــن مفهــوم الهُويــة 

الأصــل  مثــل  مفاهيــم  وطــرح  المغلقــة، 

بســاط  عــى  الوطنيــة  والآداب  والقوميــة 

البحث مُجدّدًا«.

التــي  المفهــوم  طرحهــا  التــي  الرّحابــة  ومــع   

تتيــح توســيع دائــرة التنــاول في التجربــة، إلا 

مــع  الروائيــن في تعاملهــم  أن  العجيــب  أن 

اســتجابة  المجــاز،  إلى  نقلوهــا  المنْفَــى  تجربــة 

)وهنــا  المقموعــن  يُحــرِّض  عريــض  لـمـراث 

يتوازون مع المنفيين( على المواربة والتعريض 

كمــا  ــة  التقيَّ إلى  أجمــل  وبصــورة  والتوريــة، 

التقيــة ومجــازات  ابــن وهــب قارئــه عــى  نبّــه 

دُريــد  ابــن  حــضّ  وقبلــه  والفعــل،  الســلوك 

اســراتيجيات  اتبــاع  عــى  والمضطهــد  المجُْــر 

المجــاز. 

معًــا  وارتباطهمــا  بالمجــاز،  المنفــي  علاقــة 

محمــود  صاغهــا  العــودة،  فكــرة  بجوهــر 

يقــول  مــن مقالاتــه كمــا  درويــش في واحــدة 

محمــد الشــحات. ومــن ثــمّ يُحلِّــون المنَْفيــون 

الــذي  المفهــوم  وفــق  الوطــن،  محــل  الكتابــة 

يتوافق مع استعادة هذه الأوطان المفقودة، 

ومنهــا اســتعادة الهُويــة ســردًا عــر المجــازات، 

حســب تعبــر بــول ريكــور في معــرض حديثــه 

»الزّمــان  كتابــه  في  التاريخيــة  الروايــة  عــن 

والسّــرد«، وهــي تلــك الأطروحــات التــي بَنــى 

ص  عليها الناقد البحريني نادر كاظم المتخصِّ

رديات مفاهيمه عن »سَرد الهُويات«  في السَّ

ــا مُحايــدًا للوقائــع  والــذي يعتــره »ليــس قَصًّ

في  متــوَّرِط  قــصٌّ  هــو  وانمــا  والشّــخصيات، 

ــراع، ذلــك أن ســيادة أيّــة هُويــة أو  قلــبِ الصِّ

عــى حســاب  تــأتي  ثقافيــة  أو حبكــة  ســردية 

انحســار هوية أو ســردية أخرى«، بل يذهب 

إلى أن »الصراع الدائر في العالم الآن« ما هو 

السّــرديات«.  صُــور صــراع  إلا »صــورة مــن 

تتحقّــق  لا  الهُويــة  »أن  إلى  انتهــى  وقــد 

قراءتــه  أثنــاء  وبواســطته«،  بالسّــرد  إلّ 

عليهــا  أجــرى  التــي  الثقافيّــة  للمشــاريع 

تســاؤلاته ومقارباتــه النقديــة. لكــن مــع كــرة 

يتبعهــا  التــي  الطرائــق  أو  الاســراتيجيات 

وعيهــم  تؤكّــد  التــي  كتاباتهــم  في  المنفيــون 

بمفاهيم الكتابة والوجود والوطن والهوية، 

ظا
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إلّ أنهــا مــع تنوّعهــا وقدرتهــا عــى التعبــر عــن 

حالة الانقسام )أو الانشراخ( الحادّ التي يقع 

فيها المنَْفِيّ بين مطارادات هويات متعدّدة؛ 

ــتات والتيــه في  هويــة وطــن الَنَّفْــى وهويــة الشَّ

المنفَــى، أو حتــى التــي يُقــدم عليهــا متاجســرًا 

وطــن  هويــة  عــن  بالانســاخ  عواطفــه،  عــى 

الَنَّفْــى، والانصهــار في البديــل، هويــة المنَْفَــى 

أو هويــة الشّــتات، فالحقيقــة الرّاســخة كمــا 

يقــول محمــد الشــحّات أنهــا جميعهــا تؤكّــد 

فكرة جوهرية تلخص الوجع المسُتمر وتنبئ 

الهويــة«. اســتقرار  عــن »لا 

المنَْفَــى  تجربــة  تُمثلــه  مــا  بقــدر  	

فإنّهــا  المنفيــن  عــى  وقســوةٍ  ضــرواةٍ  مــن 

الكثــر  المنْفيــن  تمنــح  المقُابــل  الجانــب  عــى 

السّــلب  بــن  مــا  مــن الخصائــص المتُضافِــرة، 

الشــحّات  محمــد  يقــول  فكمــا  والإيجــاب، 

بأهميتــه  شــعور المنْفِــيّ  مــن  ــفُ  »يكثِّ فالمنْفَــى 

الشــخصية فتتضخّــم ذاتــه، ويتحــوّل منزلــه 

الواقــع إلى  الأســرة المتواضعــة عــى مســتوى 

مســتويي  وعــى  الأطــراف،  متراميــة  ضيعــة 

مــن  ــق  »يُعمِّ فالمنْفَــى  والمخيّلــة؛  الذاكّــرة 

المنْفِــيّ«.  الشــخص  رومانســية 

قطاعــات  عنهــا  كشــفت  التــي  الحقيقــة 

دها،  عريضة من المرويات الحدثية على تعدُّ

أن ثيمة المنْفَى صارت محورًا رئيســيًّا في هذه 

كتابــات  )الآن(  اعتبــار  يمكــن  بــل  المرويــات، 

حــاق  ممــا  الهاربــن  العراقيــن  مــن  الكثــر 

الدائــرة  هــذه  في  يدخــل  )وبالمثــل  بالعــراق 

الأرض(  أصقــاع  في  اللاجئــن  السّــوريين 

عــى  تهيمــن  والشــتات،  اللجــوء  بــاد  إلى 

أجوائهــا الاغــراب والنفــي والتشــرُّد، وحالــة 

وهــذا  أوطانهــم.  إليــه  آلــت  لمــا  الحســرة  مــن 

عــى  حلَّــت  التــي  السياســيَّة  ات  التغــرُّ نِتــاج 

العــراق  حــرب  بعــد  مــن  العربيّــة  المنطقــة 

الأخــرة وإزاحــة نظــام الرئيــس صــدام حســن 

مشــهد  في   ،2003 عــام  الحكــم  ســدّة  عــن 

تحــولات في  مِــن  بعــده  حــدث  لمــا  فارقًــا  كان 

شــهدت  فقــد  الأوســط؛  الشــرق  منطقــة 

أهمهــا  يكــن  لــم  عديــدة،  توتــرات  المنطقــة 

ــا  مهمًّ عامــاً  كانــت  وإنمــا  الخليــج،  حــرب 

المنطقــة،  في  حدثــت  التــي  التغــرات  لهــذه 

ديموغرافيــة  تغيــر  في  كارثيّــة  أكثرهــا  وكان 

المكان بسبب الإثنية العرقيّة والإيديولوجيّة 

ظهــرت  التــي  والنعــرات المذهبيّــة  الطائفيّــة، 

القــوى  عــى  المهيمــن  وصــارت  الســطح  عــى 

السياسية، وهو ما انتهى بالتهجير القصري 

ــكان كمــا حــدث مــع الإيزيديــن  لكثــر مــن السُّ

إلى  داعــش  اضطرتهــم  عندمــا  العــراق،  في 

المــكان. تــرك 

لا تســعى هــذه الدراســة بحــال مــن الأحــوال 

إلى تكرار ما قاله نُقاد سابقون حول مفهوم 

الطوعــي والإجبــاري،  النفــي؛  المنفَــى وأنــواع 

أو حتى التفرقة بين النفي والهجرة، ورواية 

الغربــة، أو الاغــراب وغيرهــا  المنَْفَــى وروايــة 

مــن مفاهيــم جميعهــا تتصــل بهــذه التجربــة 

بفــضّ  معنيــة  غــر  فالدراســة  الأليمــة، 

حتــى  أو  المفاهيــم،  هــذه  بــن  الاشــتباكات 

جــدوى  لعــدم  لا  بينهــا،  التقريــب  محاولــة 

تمامًــا،  العكــس  عــى  بــل  التفرقــة،  هــذه 

وإنمــا مرجــع هــذا هــو أن ثمّــة أعمــالً مهمّــة 

الاشــتباكات  هــذه  فــضّ  إلى  ســعت  وجــادّة 

مــن ناحيــة، والحديــث فيــه لا يقــدم جديــدًا، 

بــل يصبــح مــن مكــرور القــول، وترديــد أقــوال 

ســابقة، ومــن ناحيــة أخــرى اعتنــت بدراســة 

هذه الإشكاليات بالدرس المستفيض إجرائيًّا 

محمــد  الدكتــور  دراســة  في  كمــا  ــا  وتطبيقيًّ

والتــي  المنفــى«،  »ســرديات  عــن  الشــحّات 

حليــم  دراســة  وبالمثــل   ،2006 عــام  صــدرت 

الغربــة  بــركات في مجلــة فصــول عن»روايــة 

والمنفَــى«، وقــد صــدرت صيــف 1998، وهــي 

الشــحات.  دراســة  مــن  أســبق 

هــذا  أســباب  عنــد  الدراســة  تقــف  لا  وبالمثــل 

بنوعيــه  الاغــراب  أو  أشــكاله  بكافــة  النفــي 

المهجــر،  بــاد  في  أو  الأوطــان  داخــل  أيضًــا 

متغــرّة  كانــت  وإن  الأســباب  هــذه  فمثــل 

مــن كاتــب إلى آخــر ومــن مرويــة إلى أخــرى، 

فهــي أيضًــا نوقشــت باســتفاضة في دراســات 

سابقة. الدراسة بقدر ما هي معنية بكل ما 

سبق وتحتويه في متنها إلا أنّها لا تقف عنده 

إلى  بالإحــالات  أكتفــي  وســوف  باســتفاضة 

المراجــع المهمّــة التــي تناولــت هــذه الإشــكالية. 

الدراســة  أن  هنــا  إليــه  الإشــارة  يجــب  فمــا 

عــى  طــرأت  التــي  التحــولات  بتتبــع  معنيــة 

»مفهــوم الوطــن في مرويــات المنْفَــى« وكيــف 

هــذه  عالجــت  التــي  المرويــات  اســتطاعت 

وثيقًــا  اتصــالاً  متصلــة  أكانــت  ســواء  الثيمــة 

روايــات  إلى  تنتمــي  حتــى  أو  المنْفَــى  بروايــات 

م تمثيــات مختلفــة للأوطــان  الغربــة أن تُقــدِّ

المفقــودة، وفي المقابــل تكشــف عــن التحــولات 

كان  الــذي  المنَْفَــى  مفهــوم  عــى  حلّــت  التــي 

ســائدًا في أدبيــات المنْفَــى السّــابقة، وكيــف أنّ 

بــه  التــي »يتنــزى  يَعُــدْ الجرثومــة  لــم  الغــرب 

الطيــب صالــح  كمــا وصفهــا  الكــون«  جســم 

الروايــة ص:  الشــمال:  إلى  الهجــرة  )موســم 

والمــاذ.  صــار الملجــأ  بــل   ،)128

التأكيــد  يجــب  الــذي  المهــم  الــيء  لكــن 

المرويــات  أن  هــو  المدخــل،  هــذا  في  عليــه 

صــدرت  جميعهــا  هــي  للدراســة  الخاضعــة 

في الألفيــة الثالثــة، وهــي حديثــة نســبية وإن 

خــال  مــن  بآخــر  أو  بشــكل  تتقاطــع  كانــت 

مرويــات  مــع  تســتدعيها  التــي  الاســتداعات 

صــدرت قبــل الزمــن المرجعــي للدراســة، ومــن 

ابقة  ثم تأتي الدراسة متجاوزة للدراسات السَّ

فعلــت  كمــا   2000 عــام  عنــد  توقفــت  التــي 

دراسة محمد الشحّات، التي جعلت زمنية 

إطــارًا  الألفيــة  نهايــة  حتــى  النكســة  بعــد  مــا 

ــا لهــا. كمــا أن هــذه الدراســة لا تضــع  مرجعيًّ

شرط النفي معيارًا أساسيًّا لتمثيل الروايات 

موضــوع الدراســة، فثمــة روايــات لــم يحــدث 

النفــي لكتابهــا، ولكنهــا تحدثــت عــن منفيــن 

كما في روايات وحيد الطويلة »باب الليل«، 

فالروايــة ليســت ثيمتهــا الكليــة النفــي، وإنمــا 

ثمّــة أشــخاص عانــوا مــن النفــي كمــا هــو حــال 

روايــة  وبالمثــل  شــندي«.  »أبــو  الفلســطينيي 

حجّــي جابر»مــرسى فاطمــة« وجنــى الحســن 

»طابق 99« وإن كان في حالة جنى الحسن، 

تتمــاس تجربــة المؤلفــة مــع مرويــات الغربــة، 

قــد انتقلــت إلى أمريــكا للعيــش بعــد صــدور 

روايتهــا، نفــس الــيء ممكــن أن يُقــال عــى 

الطحــاوي »بروكلــن هايتــس«  مــرال  روايــة 

التــي لا تشــملها الدراســة وإن كانــت تتمــاس 

البطلــة  حيــث  مســاراتها؛  بعــض  في  معهــا 

الاغــراب  تجربــة  ابنهــا  مــع  تعيــش  هنــد 

تعيشــها  التــي  الاغــراب  وحالــة  كاملــة، 

شــمال  في  فرعــون  تــال  قريتهــا  تســتدعى 

الدلتــا، وهــو مــا يتمــاس مــع مقصــد دراســتنا 

عــى  ويهيمــن  الوطــن المفقــود،  يحــلّ  حيــث 

وتنشــط  البديــل،  الوطــن  في  الشــخصية 

الذاكرة في الاستدعاءات التي تميل كلها إلى 

الوطــن والشــخصيات المفقتــدة، ومــن ضمــن 

تجــارب  هــو  مرويتهــا،  داخــل  تســتدعيه  مــا 

»تفاحــة  عــن  البحــث  إلى  ســعوا  آخريــن 

الضعفــاء  بأحــوال  طافــت  حيــث  العالــم« 

بحثــوا  الذيــن  اللاجئــن  مــن  والمهمشــن 

حســب  ــــ ـ ظنوهــا  بــاد  في  والمــاذ  الأمــان  عــن 

»تفاحــة  ـــــ  الروايــة  الشــخصيات في  تعبــرات 

العالــم« بيــد أنهــا لــم تكســبهم غــر الخــوف 

بأنّهــا  الــذات ويقــرون – أنفســهم -  وفقــدان 

»مدينــة تخلــق كل التعاســة البشــرية«، ولمــا 

لا وهــي »مدينــة ظالمــة مثــل كل مــدن التاريــخ 

التــي تحولــت إلى غبــار، بعــد أن اســتبعدت 

نفســها.  ــارِدة  السَّ تقــول  كمــا  أنُاســها« 

ـ 1 ـ

ســردًا  المـُـــستعاد  الوطــن  فكــرة  	

ورديفهــا الهُويــة، كانــت حاضــرة عنــد أديــب 

أمــام  خطابــه  في  بامــوق«  »أورهــان  نوبــل 

ب«ـحقيبــة  المعنــوّن  الســويدية  الأكاديميــة 

أبــي« وهــي التــي اســتعادها ســردًا في روايتــه 

»إســطنبول مدينــة الذكريــات«، حيــث يقــول 

هــو  الآن  بــه  أحــسُّ  »مــا  النوبــيّ  خطابــه  في 

نقيــض مــا شــعرتُ بــه طفــاً وشــابًا: لقــد صــار 

إســطنبول.  هــو  إلّي  بالنســبة  العالــم  مركــز 

وهــذا ليــس لأني عشــتُ هنــاك حيــاتي كلهــا، 

وإنمــا لأنّنــي عــى مــدى الثــاث والثلاثــن ســنة 

جســورها،  شــوارعها،  أروي  كنــتُ  الماضيــة 

مســاجدها،  بيوتهــا،  كلابهــا،  ناســها، 

دكاكينهــا،  الغريبــن،  أبطالهــا  ينابيعهــا، 

المظلمــة،  نقاطهــا  الشــهيرة،  شــخصياتها 

جــزءًا  كلهــا  هــذه  جاعــاً  ولياليهــا،  أيامهــا 

كلهــا.  إياّهــا  مُحْتَضِنًــا  منــي، 

العالــم  فيهــا  صَــار  نقطــة  إلى  وصلــتُ  لقــد 

الــذي صنعتُــه بيــدي، هــذا العالــم الــذي كان 

حقيقيــة  أكــر  فحســب،  رأسي  في  موجــودًا 

كان  فعــاً.  فيهــا  عشــتُ  التــي  المدينــة  مــن 

ذلــك حــن بــدا كل هــؤلاء النــاس والشــوارع، 

إلى  يتحدّثــون  وكأنهــم  والبنايــات  والأشــياء 

كانــوا  لــو  كمــا  بــدوا  حــن  بعضــا،  بعضهــم 

أتخيّلْهُــا،  لــم  بطُِــرقٍ  بينهــم  فيمــا  يتفاعلــون 

كمــا لــو أنهــم لــم يعيشــوا فقــط في خيــالي أو 

في كتبــي، وإنمــا لُأنَفّســهم. هــذا العالــم الــذي 

ســيبدو  بإبــرة  بــرًا  يحفــر  مثــل رجــل  خلقتُــه 

آخــر«،  شيء  أي  مــن  حقيقيــة  أكــر  عندئــذٍ 

وقــد ظلــت هاجسًــا يســطير عليــه حتــى عــاد 

 Kafamda« إليه مجدّدًا في روايته الجديدة

التــي  عقــي«  في  »غرابــة   »Bir Tuhaflık

.2016 عــام  مطلــع  صــدرت 

ـ 2 ـ

في  ـــــ  العربيّــة  السّــردية  قدّمــت  	

دة تســتحضِرُ  نمــاذج متعــدِّ ــــــ  الفــرة الأخــرة 

فكــرة الاســتعادة، وتمثّــل ذلــك في مرويــات 

لــم  ـ  بعضهــم  ـ  لُأدبــاء  جميعهــا،  جــاءت 

هــذا  كان  أيًّــا  يُنْفــوا  لــم  وبالأحــرى  يُهاجــروا 

مازالــوا  بــل  اختياريًّــا،  أم  طَواعيًــا  النفِــيّ 

مَنْفِيــن  بوصفهــم  أوطانهــم  في  يعيشــون 

مِــن الداخــل، وقدّمــوا هــذه الصّــورة الضّافيّــة 

للأوطان المفقودَة، مع آخرين اختاروا المنفَى 

هــو  كمــا  الأوطــان  جحيــم  مــن  للفــرار  مــاذًا 

الحال لدى الكاتبة العراقية إنعام كجه جي 

في جــلّ نتاجهــا، والروائيــة عاليــة ممــدوح في 

وغيرهمــا.  ... »الأجنبيــة« 

قــد يميــل النقــادُ إلى اعتبــار المنفَــى  	

هو السّبب الرئيسي الذي دَفَعَ الروائيين إلى 

حاجــة  ثــمّ  ومــن  ســردًا،  الأوطــان  اســتعادة 

المنَفِــي إلى وطــن بديــل يجــرُّ عليــه الذكريــات 

والأحــزان، كمــا في أطروحــات إدوارد ســعيد 

عــى  يعتمــد  أساسًــا  »النفــي  أن  يــرى  الــذي 

وجــود حــبّ الوطــن الأصــل، وارتبــاط حقيقــيّ 

الإنســان ولا  عــى  فُرضــت  غربــة  هــو  إذْ  بــه، 

مِــن  مُقْتلَــع  فالمنفِــى  منهــا،  الخــاص  يمكــن 

جــذوره وتربتــه، وماضيــه«، وفي ضــوء هــذا 

ذاتــه  معرفــة  يســتطيع  لا  الإنســان  أن  يــرى 

إلا بالآخــر، وهــذا الآخــر لا يتوفــر إلا »بالبُعْــد 

المــكاني«، وهــو مــا يتفــق فيــه مــع قــول محمــد 

إلا  ذواتنــا  اكتشــاف  يمكننــا  »لا  بأنــه  ديــب 

عــر الترحــال«، وإن كان إدوارد ســعيد عــاد 

إثــارة  بأنّــه »مــن أكــر المصائــر  وَوَصــفَ المنفَــى 

العامــل  هــذا  إلى  إضافــة  لكــن  للحــزن«، 

المهــم، ثمــة عوامــل أخــرى تتمثّــل في الحــرب 

كما فعل بطل »طابق 99« الذي ما إن غادر 

بلــده مجبــورًا ومحمّــاً بذكريــات أليمــة حتــى 

راحَ يســتعيدها عــى مهــل في غربتــه، وبالمثــل 

بطــل »مــرسى فاطمــة« لحجّــي جابــر، ومنهــا 

أيضًــا التغريــب الــذي أحــالَ المــدنَ إلى مَنــافٍ، 

ودفــع أهلهــا إلى البحــث عــن الهجــرة منهــا، 

كمــا صــوّر الحبيــب السّــالمي في روايتــه »نســاء 

»ليــل  في  الركابــي  الخالــق  وعبــد  البســاتين« 

ملف
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عــي بابــا الحزيــن«. ومنهــا أيضًــا مــا تمثّــل في 

إســماعيل  أوضــح  كمــا  ذاتهــا  الهُويــة  سَــلْب 

فهد إسماعيل في مروية »في حضرة العنقاء 

في  الســنعوسي  وســعود  الــوفي«،  والخــل 

البــدون  لقضيــة  وتناولهمــا  البامبــو«  »ســاق 

الداخــي في  للمنفَــى  إشــارة  الكويــت، في  في 

الأوطــان التــي لــم تعــرف بهــم. لــذا لــم يَعُــدْ 

كمــا  الاســتعمار  حتــى  أو  والطــرد  الإقصــاء 

كان مــن قبــل الأســباب الوحيــدة للنفِــي عــن 

الأوطان، بل شملت المواضعات الاجتماعية 

أيضًا، والقمع وتكبيل الحريات، لدرجة أن 

الأوطــان صــارت ذاتهــا أشــبه بالمنــافي للأحــرار.

النقديــة  المقاربــة  هــذه  ستشــتغل  	

التــي  الكتابــات  هــذه  مــن  دالّــة  نمــاذج  عــى 

انهكهــا الحنــن والبحــث عــن أوطــان بديلــة، 

وأيضًا الذين يعيشون في أوطانهم )المنفيون 

في الداخــل( وثمــة مســافة زمكانيــة تفصلهــم 

عنهــا، وتجعلهــم يشــعرون بالحنــن إليهــا، 

بــن  تــراوح  الوطــن  صــورة  صَــارت  ثــمّ  ومــن 

مجــرد حُلــم، وبــن مجــرد كذبــة بيضــاء. أو 

حتى بين مجرد سؤال لا جواب له كتساؤل 

لي  أيــن  «مِــن  البامبــو  ســاق  بطــل  »عيــى« 

يملــك وجوهــاً  وهــو  الوطــن  مــن  أقــرب  أنْ 

أشــاح  أحدهــا  مــن  اقتربــتُ  كلمــا  عديــدة.. 

بعيــداً«. بنظــره 

ـ 3 ـ

ضياع الوطن ... الحبيبة.

قصــةُ  مــن  جابــر  ــي  حجِّ يتخــذ  	

الحُــبِّ التــي بــدأَ بهــا روايتــه »مــرسى فاطمــة« 

البطــل  بــن   )2013 العربــي،  الثقــافي  )المركــز 

في  برقــم  المعــرَّف  ثــمَّ  الاســم،  مجهــول 

في  يتكــرّر  مــا  وهــو  ســاوا  تدريــب  معســكر 

ســجن الشــجراب، وســلمى معذبتــه، طالبــة 

بعدمــا  أثَرهــا  يَقتفــى  التــي  الثانــوي  الصــف 

لرســوبها المتكــرّر  ســاوا  إلى  لَــتْ  أنهــا رُحِّ علــم 

في دراستها، وإن كانت في الحقيقة مُختبئةً 

في أســمرا، دون أن تعلــم بأنــه هــام في رحلــةٍ 

لنــا  ليكشــف  مجــالاً  عنهــا،  بحثًــا  مُوجِعَــةٍ 

فيــه معالــم التغريــب، التــي مُنِــىَ بهــا وطنــه 

إرتيريــا منــذ وقــع قديمًــا فريســة للاســتعمار 

الإيطــالي، ثــمّ وقوعــه تحــت تأثــر الجماعــات 

الوهابيــة التــي غــزت البــاد مــع وفــود الطّــاب 

الذين درسوا في جامعات المدينة، وما قابله 

مــن حركــة قمعيــة مارســتها الأجهــزة الأمنيــة 

انتشــرت  التــي  الجماعــات  بهــذه  للتنكيــل 

كانــوا  الذيــن  المدرســن  صــورة  في  القــرى  في 

ورغــم  المعاهــد.  داخــل  بالتدريــس  يقومــون 

بالثــورة  ثمــة حلمًــا  الســلطوي إلا أن  القمــع 

والمؤمــن  المثقــف  كــداني  شــخصية  في  ماثــل 

جماعــة  ضمــن  وعملــه  التغيــر،  بحتميــة 

تنشــد العدالــة، وتناضــل لتغيــر البــاد نحــو 

»الوطــن  بــأن  يعــرف  هــذا  ومــع  الأفضــل، 

كذبة بيضاء، يروج لها البعض دون شعور 

شــعور  دون  آخــرون  ويتلقفهــا  بالذنــب، 

بالخديعــة«، وهــي كذبــة يتذكرهــا البطــل في 

الآخريــن  لعذابــات  مشــاهداته  أثنــاء  رحلتــه 

من أجل حلم الانعتاق والهروب من جحيم 

لعصابــات  ضحايــا  فيقعــون  الوطــن،  هــذا 

وترســلها  بأجســادهم  تتاجــر  التــي  التهريــب 

إلى إســرائيل مــرروًا بســيناء في مصــر، وصــولاً 

الاســتغلال  وحالــة  اللاجئــن  مخيمــات  إلى 

والضغط عليهم من قبل عصابات التهريب 

كنــوع  فتياتهــم  بخطــف  أو  خيامهــم  بحــرق 

من الترهيب يدفعهم لقبول فكرة الهروب.

بــن  فاطمــة  مــرسى  سَــارد  يــوازى  	

الوطن الضائع وبين فَقْده لحبيبته سلمى، 

فهــي  واحــدًا  شــيئًا  منهمــا  تجعــلُ  مــوازاةٍ  في 

وهــي  واحتياجاتــه،  ووعيــه  ولغتــه  جــذوره 

تــارة  الوطــن«  بحجــم  »حُلــم  إليــه  بالنســبة 

وتــارة أخــرى »يداهــا وطــن دفء ينهــي صقيــع 

اغترابــي« )ص، 212 ( عــى حــدّ وصفــه لهــا. 

ــبٍ »أولا يَســتحقُّ  ــى أنــه يَتســاءلُ في تعجُّ حتَّ

 ،)68 )ص،  خلفــه«  ألهــثَ  أن  الوطــن  هــذا 

يكتشــفُ  عنهــا  البحــث  عــى  الإصــرار  ومــع 

محنــة هــذا الوطــن الــذي راحَ هــو الآخــر يتبــدّد 

الذيــن اكتشــفوا  أبنائــه  قلــوب  مِــن  ويتــاشى 

أنّ »الوطــن كذبــة بيضــاء«، يــروّج لهــا هــؤلاء 

أبنائــه.  وباســتبداد  خيراتــه  مــن  المنتفعــون 

ليغــادره  جاءتــه  الهــرب  فرصــة  أن  ومــع 

فيــه«،  »هُــزِمَ  بأنَّــه  اعــرفَ  أنَّ  بعــد  تمامًــا 

بديــل«  »وطــن  عــن  لــه  يَبْحَــثَ  أنْ  ويجــب 

يُــدرك دائريــة  أنــه كان  كمــا أخــره أمــر، إلا 

المصــر عــر تســاؤله »لمــاذا نهــرب مــن الوجــع 

إليه« )ص، 179( ومن ثم، فقد بدت حياته 

كمــا يقــول »كدائــرة كبــرة، لا تتيــح الالتقــاء 

ذاتــه،  الاتجــاه  نتبــع  أننــا  طالمــا  أريــد،  بمــن 

والقــدر نفســه والشــوق والاحتيــاج، بــدا كل 

كلــه  العمــر  الــذي قضيــت  شيء خلفــي وأنــا 

ومــن   ،)252 )ص،  ســيأتي«  مــا  انتظــار  في 

فــرط هــذه الدائريــة والتكراريــة يخــال أن كل 

بمــا في ذلــك »الطريــق والمحــال  شيء دائــري 

الــذي  الــيء الوحيــد  والبيــوت« )ص،253( 

جــاده  رؤيتــه  هــو  هزائمــه  مــن  خفّــف  ربمــا 

القاســية  ملامحــه  خلــع  وقــد  »منجــوس« 

المتغطرسة وارتدى ملامح المغلوبين بعد أن 

فقــد ســوطه وســلّم ظهــره لجلاديــن آخريــن، 

وهــو مــا جعلــه يشــعرُ بالإشــفاق عليــه، لــذا 

مَــرسى  إلى  بالعــودة  النهــائي  القــرار  كان 

فاطمة نقطة البداية، والتي عندها تتكشّف 

بعــض الحقائــق الأكــر إيلامًــا، وكلاهمــا يبــدأ 

رحلــة البحــث مــن جديــد في إشــارة إلى عــدم 

كمــا  الحــال  مــادام  جــدوى الأحــام والآمــال 

هو لم يتغير »هنا في مَرسى فاطمة ... حيث 

تبــدأ كل المســارات، وإليــه تنتهــي« )ص 254(

تكبدهــا  التــي  المعانــاة  رغــم رحلــة  	

وطنــه،   / محبوبتــه  عــى  للعثــور  الــراوي 

عــى  العثــور  في  قرينــه  كان  الفشــل  أن  إلا 

إلا  يبــقَ  فلــم  هــذا  كلِّ  مــع  لكــن  كليهمــا، 

الأمــل، الــذي تركــه الــراوي بعــد تبعــرُّ الآمــال 

د الأحــام متمثــاً في العــودة إلى مَــرسى  وتبــدُّ

فمــع  البحــث،  وإعــادة  ثانيــة،  مــرّة  فاطمــة 

تواجــد الوطــن البديــل والــكل حثّــه عليــه إلا 

ــا،  أنــه يــرى أنّ الوطــن البديــل »قــد يُبْقيــكَ حَيًّ

مَــرسى  إلى  فعــاد  الحيــاة«  يَمْنَحُــكَ  لا  ــه  لكنَّ

الاســتبدال  فكــرة  ذهنــه  عــن  طــاردًا  فاطمــة 

خاصة أنها جاءت من ابنة الوطن المستعمِر 

الأول لهم كارلا الإيطالية التي كانت ماتزال 

يحــثّ  بهــذا  وهــو  الكولونيــالي،  للفكــر  ج  تــروِّ

عــى مواصلــة العمــل لتحقيــق الحُلْــم الــذي 

تكــرار المحاولــة وهــي الإيجابيــة  مِــن  يــأتي  قــد 

الــذي وزّعــه  الســوداوي  العالــم  الوحيــدة في 

الكاتــب في نصــه، وهــو مــا جعــل الهزائــم لا 

اســتثناء. بــا  الشــخصيات  معظــم  تفــارق 

باب الليل المقهى ذاكرة المنفِيّ 

الأحبــاب«  »لمـــّـــة  مَقهــى  تحــوّل  	

ــا  مكانيًّ فضــاءً  الطويلــة  اتّخــذه وحيــد  الــذي 

لروايته »باب الليل« الصادرة عن منشورات 

يُســكب  مَبــى  حائــط  إلى   ،2013 الاختــاف 
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الأوطــان،  عــى  الدمــوع  الجميــع  عنــده 

البشــر  مــن  فريــدة  تركيبــة  فيــه  فتحتشــد 

ولبنانيــن  توانســة  الجنســيات؛  مختلفــي 

كان  وإنْ  وأوروبيــن،  وليبيــن  وســودانيين 

متقاعــدون  ثــوّار  أو  فلســطينيون،  ــة  ثمَّ

حاضــرون بفجيعتهــم، حتــى صــاروا بفعــل 

عوامــل عِــدّة لا تبــدأ مــن الخيانــة ولا تنتهــي 

بشــر  »بقايــا  مجــرد  الأحــام  ســراب  د  بتبــدُّ

يومهــم  لقمــة  وراء  يلهثــون  أظافــر،  بــدون 

أن  يَقْبَــل  بلــدٍ  بــأىّ  وافــرـ  بيــأس  ـ  يحلمــون 

لُــوا إليــه ولــو فــى جــزر الكاريبــى، أو عــن  يرَُحَّ

 .)155 )ص،  كان«  اســم  بــأىّ  ســفر  جــواز 

التــي  الوظيفــة  بهــذه  المقهــى  هــذا  فيصــر 

كنقطــة  زمكانيًــا،  فضــاءً  لــه  النــص  منحهــا 

اتّصــال الخــارج بالداخــل، أو العكــس وهــي 

بتاريــخ المقهــى منــذ  اللَّصِيقــة  فَــات  الصِّ تلــك 

نشأته، وما أضفته عليه النُّظم الديكتاتورية 

ــس، إلى كونــه  مِــن وظائــف المراقبــة والتجسُّ

»فاعلية كونيِّة« باصطلاح غاستون باشلار، 

الهزائــم  لأصحــاب  واللَّقــاء  ــع  التجمُّ تُحقّــق 

الوقــت  ذات  وفي  ــة،  العربيَّ والانتكاســات 

ــدُ مصائرهــم بعدمــا فرَّقتهــم أوطانهــم،  يوحِّ

حلــول  عــن  للبحــث  بديــاً  مكانًــا  فيضحــي 

ووضع الخطط حول قضايا مصيرية، كنوعٍ 

ــكْلِيَّة  الشَّ تلــك المنظمــات  مِــن  ــخرية  السُّ مِــن 

)التــي تنتهــي جميعهــا بصفــة العربيّــة( والتــي 

لأي  حــاً  الواقــع  مســتوى  عــى  ــقْ  تحقِّ لــم 

مُشْــكلة سياســيَّة، بــل زادت الأمــور تعقيــدًا، 

فقــام المقهــى بهــذا الــدور البديــل، حتــى غــدا 

د ويذيب  لديهم بمثابة الأوطان البديلة يوحِّ

برجالــه  الملجــأ  الوقــت  ذات  وفي  الهُويـّـات، 

الأوطــان  أوَْصــدت  بعدمــا  الهَــوى  وبائعــات 

إليهــا  العــودة  أمــرُ  وبــات  الحقيقيــة الأبــواب 

آلَ. وَهْــم  مجــرد 

وصفــه  كمــا  المقهــى  يكــونَ  أن  بهــذا  فحــقَّ   

ــارد الغائــب »سِــرَّه داخلــه، يطــوي غرامــه  السَّ

في أعمدتــه أو أثدائــه المزروعــة في كُلِّ مــكانٍ، 

يدفــن  الــذي  ســقفه  في  أو  حيّــة،  شــواهد 

عــى  منطــوٍ  تموجاتــه،  ثنايــا  في  الحكايــات 

الأســرار«  بــكل  ينطــق  لحظــةً  يــكاد  نفســه، 

المنفيــن  هــؤلاء  حضــور  وفي  )ص،103(، 

يكتســب  وغزواتهــن،  مُنَاضِلاتــه  وبفضــل 

المقهــى دلالــة جديــدة، فيصبــح حائــط مبــى 

ثـَـاء لمــاضٍ تليــدٍ، وهــو  للبــوح والفضفضــة والرِّ

ــحر  السِّ ة  قــوَّ اكِــرة  الذَّ لحضــور  يجعــل  مــا 

الجنــون،  عــن  والبُعْــدِ  بالأمجــاد  للتَّشــبُّث 

فتتوسّد بالاسترجاعات التي تعود إلى أزمنة 

رة،  والثــوَّ النِّضــال  مياديــن  حيــث  قديمــة 

فيجــرُ المـَـــنْفِيّ أوجاعــه وعذاباتــه أو صليبــه، 

ويلقيهــا عــى الجالــس بجــواره، هكــذا حــى 

زوجتــه  ومــوت  وآلامــه  أحزانــه  شــندي  أبــو 

بهــا. المقصــود  هــو  كان  خــة  مفخَّ بســيارة 

في  المقيــم  الفلســطيني  جعفــر  أبــو  وبالمثــل 

العــراق حــى عــن صدمتــه بســقوط صــدام، 

شــادي  وبالمثــل  العــراق،  مِــن  وهروبــه 

في  رحلتــه  عــن  يحــي  ــوري،  السُّ ــاعر  الشَّ

الشــاعرة  زوجتــه  خيانــة  إلى  وصــولاً  الجهــاد 

بانضمامهــا للحــزب الحاكــم، وكذلــك مجيــد 

عــن  وذكرياتــه  ــابق  السَّ ــفير  السَّ خميــس  أو 

اكِــرة  الذَّ تكــون  ولهــذا  قيرغيزســتان.  أيــام 

البديــل لمقاومــة الواقــع المــزري بعــد ضياعهــا 

لهــم  يبــقَ  فلــم  والنذالــة،  الخيانــة  بســبب 

كْــرَى، بعــد أن أصبــحَ حُلــم  ســوى صــدى الذِّ

فيــه. مشــكوكًا  العــودة 

هكــذا صــار المقهــى »براحًــا واســعًا  	

أرادتــه  كمــا   )10 )ص  بالجميــع«  وحفــاوةً 

صاحبتــه »درّة لــاّ« وتــارةً »مقهــى الأجانــب« 

يتداخــل  وقــد  اللاجئــن،  لهــؤلاء  إشــارة  في 

المقهــى مــع المنفَــى، ليكونــا معــا شــيئًا واحــدًا 

أبــي  عنــد  الحــال  هــو  كمــا  الســجن  بمثابــة 

شــندي فعــى حــدِّ قولــه »إســرائيل حبســتني 

في  وواحــدٌ  الــدار  في  واحــدٌ  متريــن،  داخــل 

لحظــات  بعــض  وفي   ،)55 )ص  المقهــى« 

فَــاء »يحــب المقهــى بثــوّاره القادمــن مِــنْ  الصَّ

كُلّ البــادِ شــاهرين أســلحتهم، بمجاهداتــه 

ذاتــه  قــرارة  في  أدركَ  كان  وإنْ  القادمــات«. 

أنّــه في حــرةٍ ولا يــدري »لأي وطــنٍ ســيعود« 

)ص73( ومــن ثــم اســتكان لــه المقــام فيــه يجــر 

وأوجاعــه.  ذكرياتــه 

الوطن بين صندوق الذكريات والمقبرة 

الإلكترونية

روايــات  ثــاث  جــي  إكجــه  لإنعــام  	

و»الحفيــدة   2005 القلــوب«  »ســواقي  هــي 

الأمريكيــة« 2008، و»طشّــاري« دار الجديــد 

للبوكــر  القصــرة  القائمــة   )2013( لبنــان 

أدب  تيمــة  في  جميعهــا  تدخــل   ،2014

الشــتات العراقــي بعــد التغريبــة التــي حدثــت 

بعــد  حدتهــا  وزادت  الســابق،  النظــام  منــذ 

في  النــاس  فتشــتت  الثالثــة،  الخليــج  حــرب 

المنــافي، دون أن يفارقهــم الوطــن الأوّل، وإن 

في  ولــو  حتــى  إليــه  العــودة  تخايلهــم  كانــت 

صــورة جثامــن »لأنَّهــم لا يريــدون أن يدفنــوا 

بلدانهــم«.  غــر  في 

تنفصــل  لا  »طشّــاري«،  الثالثــة  روايتهــا  في 

السّــردية  التجــارب  كافــة  عــن  التجربــة  هــذه 

العراقيــة التــي نشــأت في ظــل حريــة المنفــي، 

المــآل  تصويرهــا  في  إبراهيــم  ســاّم  بتعبــر 

وهــو  عليهــا،  حــلّ  الــذي  والخــراب  العراقــي 

مــا لخصتــه مفــردة العنــوان الدّالــة عــى حالــة 

البندقيــة  طلقــة  مثــل  فـ»تطشّــروا  الشــتات 

التــي تتــوزَّع في الاتجاهــات« )ص،90(. وهــو 

الحقيقــيّ  الرديــف  يكــون  الــذي  العنــوان 

فصــاروا  أبنــاءه  أنهــك  العــراق  اســمه  لوطــن 

البلــدان،  البندقيّــة في جميــع  مثــل طشّــاري 

والباســبورتات  الهُويــة  بهاجــس  مطارديــن 

يعرفــون  لا  بــاد  إلى  الدائمــة  والهجــرات 

أمــا  بأجســادهم  فيــه  يعيشــون  لغاتهــا، 

قلوبهــم وأرواحهــم فمُعلّقــة صــوب الوطــن 

الأصــاني.

تستعيد البطلة العمة وردية هذا  	

والاغــراب  الرحيــل  أهبــة  عــى  وهــي  الوطــن 

إلى كنــدا عنــد ابنتهــا التــي تعمــل هــي الأخــرى 

الــدور  تقــوم  الابنــة  أن  والمصادفــة  طبيبــة، 

ذاتــه الــذي كانــت تقــوم بــه الأم في الديوانيــة 

الحــالات  مــن  وغيرهــم  المدمنــن  بمســاعدة 

الأولى  صورتــه  البطلــة  تســتعيد  الإنســانية، 

التــي كانهــا عندمــا كانــت طبيبــة توليــد تعمــل 

الديوانيــة  ثــم  الموصــل  في  صغــرة  قريــة  في 

بعــن  لنــا  فترصــد  بغــداد،  إلى  وصــولاً 

الحســرة والألــم كيــف عاشــت، وهــي الطبيبــة 

الذكوريــة،  عليــه  تغلــب  مجتمــع  وســط 

كواحــدة مثلهــم دون النظــر لهويتهــا الدينيــة 

امــرأة(  )كونهــا  الجنســانية  أو  )المســيحية( 

أنهــم »كانــوا جميعًــا أخــوة  لــيء ســوى  لا 

)ص170(.  واحــد«  وطــن  وأبنــاء  وأحبابًــا، 

الطائفيــة  وعلــت  التحــوّلات  حدثــت  أن  ومــا 

مــن  اخُتطــف  أن  بعــد  والتناحــر،  والحزبيــة 

»لا  مِمّــن  المحتــل  أحضــان  في  المرتمــن  قبــل 

وقطّاعــو  نهّابــون  العراقيــن،  يشــبهون 

عــن  ... طائفيــون يســألونك  رؤوس وعمــاء 

ــام عليكــم« )ص، 68(،  السَّ قبــل  مذهبــك 

أدق وصــف لهــم أنَّهــم كمــا ذكــرت السّــاردة 

مفاتيــح  نُعلِّــق  وتركونــا  الوطــن  »خطفــوا 

نحلــم  هجرتنــا  جــدران  عــى  أهالينــا  بيــوت 

.)68 )ص  العــودة«  بجســر 

ورديــة  الدكتــورة  كانــت  إذا  	

صنــدوق  إلى  للوطــن  اســتعادتها  في  لجــأت 

في  وهــي  بذاكرتهــا  تعــود  حيــث  الذكريــات، 

باريــس إلى الأماكــن الأولى التــي عملــت فيهــا 

كطبيبــة  الطــب  كليــة  في  تخرجــت  أن  منــذ 

جرجــس المناضــل  بزوجهــا  توليــد، وتعرُّفهــا 

أن  إلى  فلســطين  في  الحــرب  مــن  القــادم 

يتحــوّل الوطــن إلى حُلــم، حتــى لــو كان حُلــم 

المــوت في أرضــه. أمــا الجيــل الجديــد الــذي لــم 

عــر  اســتدعائه  إلى  بديــاً  يجــد  فــا  يعرفــه، 

في  إســكندر  فعــل  كمــا  الإلكــروني،  الفضــاء 

مقبرتــه الإلكترونيــة التــي صــارت أكــر تعبــرًا 

عــن عــراق اليــوم الــذي أشــبه بالمقــرة، الفــرق 

أن في هــذه المقــرة يجتمــع الأحبــاء معًــا، أمــا 

قرينهــم. هــو  فالشــتات  الواقــع  في 

مقاومــة  مــن  كنــوعٍ  ــرد  السَّ مَــالَ  	

أوجــاع المنفــى إلى ســرد التفاصيــل، فيتوقــف 

عند حكايات إنسانيّة عن الدكتوره ورديّة في 

بدايــة عملهــا، وهــو مــا كررّتــه ابنتهــا هنــده في 

كنــدا، وهــو مــا كشــف عــن رحابــة تقبُّــل الآخــر 

غــر المســلم في الوقــت ذاتــه في مقابــل حــالات 

أو  المهاجــرون  منهــا  يعــاني  التــي  الافتقــاد 

المنفيون عندما يلتقون بذويهم في المحطات، 

أو حــالات القهــر المعنــوي التــي تعرَّضــوا لهــا 

بسبب الباسبورتات وهم يقفون في الطوابير 

مــا  التــي تطلبهــم وهــو  البلــد  ــةَ  مِنَّ منتظريــن 

عــرض  إلى  بالإضافــة  للجميــع  فوبيــا  شــكّل 

تنامــي التيــارات السّياســيّة، ومــا وصلــت إليــه 

الطــرف المقابــل. إقصــاء  مِــن 

تات على أسرتها وأسرة  اردة الشَّ لا تقصرُ السَّ

عمتهــا ورديــة وتوزعهــم في أصقــاع الأرض، 

بــل تــوزِّع المأســاة عــى كثيريــن كالتونســية أم 

كلثــوم صديقــة ابنهــا إســكندر، فعندمــا مــات 

زوجهــا باعــت كل أشــيائها، ثــمّ أصــرَّت عــى 

مــن قســوة  تهــرب  تونــس، وكأنهــا  دفنــه في 

ــتات قضيــة عامــة لا  المــــنافِ؛ لتجعــل مِــن الشَّ

تحتكرهــا عــى وطنهــا العــراق وإن كان عــانى 

العراقيــون منهــا عــى وجــه الخصــوص.

الوطن الندبة... الوطن المقبرة.

»طابــق  الحســن  جنــى  روايــة  في  	

ضفــاف  منشــورات  عــن  الصّــادرة   ،»99

مرويتهــا  المؤلفــة  ر  تُصــدِّ  ،2014 والاختــاف 

بمقولة جيمس بالدوين »ربما ليس الوطن 

مكانًــا ولكــن شــرطًا لا يمكــن إنــكاره« المقولــة 

تكاد تكون مفتاحًا لشخصيات النص الذين 

في  يُضاهــي  الــذي  الوطــن  هــذا  عــن  يبحثــون 

»تلــك المســاحة  ينحصــر في  أو  مكانتــه الأم، 

الصغــرة التــي تســميها منزلــك«، أو هــو »مــا 

يحفظ لك كرامتك وسيادتك«، وقد يحوي 

هــذه المفاهيــم جميعهــا حيــث يكــون »الوطــن 

هــو مســاحتك وحريتــك« )ص، 104(. ومــع 

أنه ماثل في ذاكرتهم إلا أنهم فقدوه بسبب 

الحــرب  »تهــدم  حيــث  والعــدو؛  الحــرب 

يُغــذّي  الاحتــال  أمــا  الوطــن  فكــرة  والمــآسي 

حُبّه« 168 وهما معًا قضيا على آمال الأسرة 

وتشــتيتهم  منازلهــم  بتدمــر  الاســتقرار  في 

مــن  كنجــاة  المنفَــى  إلى  وصــولاً  في المخيمــات 

يكــون  »مجــد« لأن  فسَــعَى  المــاضي،  أطــال 

فلســطينيًا مختلفًــا »وينــى للحظــات مــا هــو 

الوطــن، الــذي لــم يكــن يومًــا فيــه« )ص، 72( 

مــع إنّــه في الوقــت ذاتــه احتفــظ بهــذه الندبــة 

في وجهه دون أن يجري لها عملية تجميل، 

كدليــل للانتســاب لهــذا الوطــن، أو وســيلته 

للقــول »أنــا مــن هنــاك« كشــهادة هُويــة، أمــا 

طفلــة  تكــون  أن  مــن  هربــت  فقــد  »هيلــدا« 

التــي لا تكــر.  أبيهــا المدلّلــة، 

ومــا أن وصــا هنــاك حتــى يتغــرّ الإحســاس 

نفســها  ــي  تُمنِّ كانــت  التــي  فهيلــدا  بالوطــن، 

لهــا  فيحــدث  جراحهــا  ســينكأ  وصولهــا  بــأن 

كل  غريبًــا،  »بــدا كل شيء  حتــى  العكــس، 

الصــور التــي اســتعدتها كانــت الإيجابيــة التــي 

تربطنــي بهــذا المــكان، كأنّ البعــد عنــه ضــرورة 

مــن  أقــوى  كُأني  شــعرت  اكتشــافه،  لإعــادة 

لــم أعــدّ تلــك الفتــاة الضعيفــة  المــكان، كأني 

متســاويان،  كأننــا  »صرنــا  هجرتــه،  التــي 

وهــذا  تقــول،  كمــا   )46 )ص،  للنــد«  النــد 

المعنــى يتماثــل مــع مقولــة محمــد ديــب »في 

شيء  فــكلّ  أكــر«  ذواتنــا  نكتشــف  الترحــال 

تغيّ حسبما قالت لمجد الذي كان هو الآخر 

بــاد  في  يتجاوزهــا  لــم  مشــكلة  مــن  يعــاني 

ملف
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الغربة مع النجاحات التي حقّقها في كيفية 

أرض  عــن  بالانســاخ  شــعوره  مــع  التصالــح 

أبــدًا. تســكنه ولــم يعــش فيهــا 

بينهمــا كان  اللقــاء  عندمــا حــدث  	

تريــد  هيلــدا  النقيــض،  طــرفي  عــى  الاثنــان 

هربــت  الــذي  بــروت   / الوطــن  إلى  العــودة 

للعــودة  تتــوق  صــارت  وقــد  قبــل،  مــن  منــه 

إليــه خاصّــة بعــد صراعهــا المســتمر بــن الهنــا 

بعــد  تواجــه المــكان  أن  تريــد  والهنــاك، فهــي 

تفهــم  أنْ  مِــن  لتتمكــن  بالغربــة؛  شــعورها 

أيــن تقــف الآن، أمــا هــو )مجــد( فــكان يقــاوم 

العودة ويحاول أن يمحو الماضي من ذاكرته 

أو عــى حــد قولــه »أن أنــى هُويتــي وبــادي 

نفــي أي  عــى  أنكــر  لــم أعرفهــا، وأن  التــي 

وفي  كانــت«  حغرافيــة  بقعــة  لأي  انتمــاء 

بــأن  يخــال  كان  الداخــي  الصــراع  هــذا  ظــل 

»إمبايــر  مبنــى  في   99 الطابــق  هــذا  احتلالــه 

الأبــدي  »الهــارب  يجعلــه  العــالي،  ســتايت« 

إلى العظمــة«، وأحيانــاً يتوهــم نســيان المــاضي 

أو تناســيه، ومــا أن ظهــرت هليــدا في حياتــه، 

مــن  وبكثــر  »تغــرَّ كلّ شيءٍ، وكأنهــا  حتــى 

الحــبّ، كســرت كل تلــك القشــور )وتركتــه( 

عاريًــا في غرفــة تملؤهــا المرايــا« )ص 26( وهــو 

نَــي أشــياء كثــرة مثــل »أســواق  الــذي كان 

والمنــازل  المــارة،  عــرق  ورائحــة  وشــاتيلا  صــرا 

الضيقة«، فتصبح هيلدا بعد اللقاء الخيط 

الــذي يعــود عــره الــراوي إلى فلســطين وإلى 

عــى  أثــره  مــازال  الــذي  الوجــع  وإلى  المخيــم 

المخيــم،  اقتحــام  بعــد  ســاقه،  وفي  وجهــه 

الحــرب،  بعــد  مــا  إنســان  صــورة  لنــا  مَ  ليقــدِّ

المهــزوم. الإنســان 

الاختيــاري،  المنفَــى  يغــدو  هنــا  	

سجنًا لا تفارقه شخصيات الرواية المنفصلة 

ومــن  والهنــاك،  الهُنــا  بــن  والحائــرة  ذواتهــا 

مــا  بــن  مراوحــة  في  الشــخصيات  تقــف  ثــمّ 

عــن  تغــدو  حتــى  الآن،  ماثــل  هــو  ومــا  كان 

السّــارد الأنــا متوتــرةً وهــي تســرد عــن الزمنــن 

ماضيهــا  بينهمــا:  الشــخصيات  وتمــزّق  معًــا 

الــذي  المؤلــم والمــيء بالذكريــات، وحاضرهــا 

لــه،  بالحنــن  المــاضي  هــذا  عــن  ينفصــل  لــم 

فتقــف في مواجهــات مــع المــاضي وتســتعيده 

لاتقــل  التــي  بالنــدوب  المكتظــة  بالذاكــرة 

وجعًــا وألمــا عــن نــدوب الحــرب التــي أحدثتهــا 

أن  ومــع  المشــروخة.  والأرواح  الأجســاد  في 

خلافًــا  وطنهــا  إلى  العــودة  تســتطيع  هيلــدا 

للكثيرين، لكن ما أن تنبش بأسئلتها الماضي 

تفجــع  حتــى  تفاصيلــه،  اكتشــاف  لإعــادة 

مــن الحقيقــة الصادمــة، فتقــرّر بعــد لحظــة 

ثانيــة،  مــرّة  نيويــورك  إلى  العــودة  التعريــة 

ولكنهــا هــذه الـمـرة عــودة المهزومــة، وقــد صــار 

الوطن لديها »أشبه بمقبرة جماعية طمرها 

الجميــع وبنــوا بيوتهــم فوقهــا« )ص32(، أمــا 

هــو فظــل حالمــًــا بالعــودة كتحقيــق لحُلــم أبيــه 

ياســيف«. »كفــر  إلى  للعــودة 

المنفَى الملاذ والملجأ

الإجبــاري  النفــي  لحالــة  كان  	

بسبب الحروب التي اضّطر إليها الكثيرون، 

تعــد  فلــم  الوطــن،  تتغــر صــورة  دافعًــا لأن 

الأوطــان البديلــة هــي الفــردوس المفقــود التــي 

يبحــث عنهــا الإنســان المطــرود أو المنفِــي، بــل 

صــارت الأوطــان البديلــة مــاذًا اضطراريًّــا هــي 

الأخــرى، وهــي واحــدة مــن المفارقــات الغريبــة 

بعــد صعــود تيــارات الإســام المتشــدّد، فلــم 

مــا  أدب  أدبيــات  ذكــرت  كمــا  الغــرب  يعــد 

نهــب  عــى  المحــرِّض  بأنــه  الاســتعمار  بعــد 

خــرات ومقــدرات الشــرق أو حتــى أنــه أشــبه 

بـــ »جرثومــة العنــف الأوروبــي الأكــر الــذي لــم 

....جرثومــة  قبــل  مــن  مثيلــه  العالــم  يشــهد 

ألــف  مــن  أكــر  منــذ  أصابهــم  فتّــاك  مــرض 

الطيــب  )الروايــة: ص 117( كمــا صــوّر  عــام« 

الشــمال«،  إلى  الهجــرة  »موســم  في  صالــح 

قــاد بطلــه مصطفــى ســعيد في رحلــة  حيــث 

بعدمــا  الغربيــة  الإمبرياليــة  لهــذه  انتصــاف 

خيامــه  نصــب  كان  وإن  لغتهــم  تعلَّــم  أن 

وأوتــاده عــى أجســاد النســاء، وهــو مــا تأكّــد 

في تلــك الصيحــة التــي دوّت في المحكمــة أثنــاء 

جــن  قتلــه  بعــد  ســعيد  محاكمــة مصطفــى 

موريــس » فصــاح في المحكمــة »أننــي جئتكــم 

ــم الــذي  غازيًــا في عقــر داركــم. قطــرة مــن السُّ

حقنتم به شرايين التاريخ، أنا لست عطيلا. 

 .)117 ص  )الروايــة:  أكذوبــة«  كان  عطيــل 

والقاتــل  المتأمــر  صــار  وضحاهــا  لحظــة  بــن 

طــوق  هــو  ســعيد،  مصطفــى  تخيّلــه  كمــا 

النجاة والملاذ الآمن بعدما اشتعلت منطقة 

العربيــة،  المنطقــة  خاصّــة  الأوســط  الشــرق 

فتبدّلــت المواقــع، فجــاء الدعــم كلــه مــن هــذا 

الكافــر كمــا وســمته الإيديولوجيّــا الدينيّــة في 

صراعهما المرير منذ حرب أفغانســتان. وهذا 

الشــرقيّ  لــدى  الغــرب  مفاهيــم  في  التبــدّل 

أنــه  الأحيــان  مــن  كثــر  في  لــه  يُنســب  الــذي 

الســبب في المؤامــرات التــي تحــاك بليــل للبــاد 

التمثــات  هــذه  في  تغــر  صاحــب  العربيــة، 

الســردية.  عنــه المرويــات  عــرت  كمــا 

»الكافــرة«  بــدر  عــى  العراقــي  روايــة   في 

ذكــرى  تجعــل  جديــدة،  تغريبــة  لنــا  يقــدّم 

الأوطان مضبّبة، ومشوبة بذكريات العنف 

والاغتصــاب والإرهــاب. الروايــة تعيــد صياغــة 

مــن  والغــرب  الشــرق  بــن  العلاقــة  صراعيــة 

جديــد وفــق المســتجدات التــي بدلّــت المواقــع، 

صــورة  إلى  ســابقة،  أدبيــات  في  تجلّــت  كمــا 

مــن  الصراعيّــة وتجعــل  هــذه  تنفــي  جديــدة 

مــن  للهاربــن  آمنًــا  ومــاذًا  حاضنًــا  الغــرب 

مــن  أدريــان  ســخر  الــذي  الشــرق  ويــات 

التــي  الجنــة  هــو  الشــرق  تعــد  التــي  »الكتــب 

أضاعهــا الإنســان الأوروبــي«، لأنــه أدرك »أن 

ســبب  هــو  والمشــمس  البعيــد  الشــرق  هــذا 

براءتــه  فقــد  »قــد  يــراه  لــذا  وحزنــه«  نكبتــه 

وعذريتــه ونبلــه إنــه امتــداد للعصــور المظلمــة 

الدمويــة«. بحروبهــا  الوســطى  للعصــور 

فاطمــة  لبطلتــه  المؤلِّــف  م  يُقــدِّ 	

الهجــرة  أســباب  كل  صــوفي  ســتصبح  التــي 

في  فتقــول  الأدق،  بمعناهــا  التغريبــة  أو 

منولــوج تســتهل بــه الســرد هكــذا: »أنــا هُنــا، 

قادمــة مــن بــاد الحــروب التــي لا تنتهــي مــن 

الأرض الملعونــة، مــن خضــم أحــداث القتــل 

الغامضــة، مــن عالــم الشــعوذة، مــن خنــق 

الوقائــع  وســائر  الصبابــا،  وقتــل  الزوجــات، 

فيهــا  بــاد  مــن  مرعــب  إطــار  في  تــدور،  التــي 

مقدار كبير من الأسى مقدار كبير من المرح«. 

والانتهــاك  المعنــوي  والاغتيــال  القمــع  حالــة 

وجســدها،  فاطمــة  لهــا  تعرضــت  التــي 

درجــة  إلى  الوقــاع  هــذا  عــى  تتمــرد  جعلهــا 

التنكر لهويتها العربية، العجيب أن أدريان 

أيضًــا. التنكّــر  هــذا  شــاركها 

تتخــذ الراويــة التــي تجــر ماضيهــا  	

الملفــوف  أدريــان  بجــوار  جالســة  وهــي 

بالشــاش الأبيــض، فتحــي لــه عــن حكايتهــا 

تحكيــه  مــا  أقــى  لكــن  لــه،  تعرضــت  ومــا 

وهــو مــا كان باعثًــا للهــروب مــن هــذا الواقــع 

هــو التحــولات التــي حدثــت لمدينتهــا بعــد أن 

التــي  التحــولات  عــن  المتشــددون،  وصلهــا 

حدثــتْ في المدينــة مــع وصــول المتشــدّدين ومــا 

رافقها من تحولات في جسدها، ثمّ علاقتها 

برياض وزواجها منه إلى صدمتها فيه عندما 

عليهــا واستشــهد،  الســبعين حوريــة  فضّــل 

إلى طمع أصحابه فيها ثمّ هروبها وما عانته 

مــن اغتصــاب في رحلــة الهــروب وتشــرُّد بعــد 

بالحــبِّ  التقــتْ  أن  إلى  بلجيــكا  وصلــتْ  أن 

الــذي كانــت تبحــثُ عنــه منــذ زمــنٍ طويــلٍ في 

أدريــان.  صــورة 

في مقابــل حكايــة فاطمــة كانــت ثمّــة حكايــة 

أخــرى مرويــة عــر الذاكــرة، ولكــن هــذه الـمـرة 

الذاكــرة المدونــة بــالأوارق وبشــريط الفيديــو، 

وهــي الأحــداث التــي جــاءت بلســان راوٍ غائــب 

يرصد علاقة أدريان بصوفي منذ أن التقيا في 

بحثهــا  ثــم رحلــة  بلجيــكا،  شــمال  أوســتنده 

عــن هــذا الــذي يشــبهها في هروبــه مــن مــاضٍ 

أنــه  تكتشــف  وبالفعــل  مواجهتــه  يخــى 

الشــرق،  بــاد  مــن  البقعــة  ذات  إلى  ينتمــي 

تنصّــل مــن هويتــه مبكــرًا، فوالــده  وإن كان 

دون  لبناني وقد شهد مذبحة قام بها مُتشدِّ

عــى الحــيّ المســيحي لــم ينــجُ منهــا إلا أبــوه، 

حتــى  الطائفيّــة  المذبحــة  وتكــرار  انتقامــه  ثــمّ 

التــي طاردتــه،  الطفلــة  لهــذه  تأنيبًــا  انتحــاره 

أدريــان  عنهــا  بحــث  التــي  الطفلــة  وهــي 

يرتكبهــا. لــم  لجريمــة  تكفــرًا  وتزوجهــا 

ســعت  الأليــم  المــاضي  هــذا  جــرّاء  	

إلى نــزع هويتهــا وموجعًــا فمــا أن وصلــتْ إلى 

بلجيــكا حتــى شــعرت »كأني لســت أنــا، إنمــا 

واحــدة غــري« وهــو مــا جعلهــا »تبحــث عــن 

الأقمشــة  في  السّــاطعة،  الألــوان  في  نفســها 

الوحيــد  الفــارق  الفترينــات«.  في  اللامعــة 

جســدها  تُعلــن  مــا  بقــدر  صــوفي  أن  بينهمــا 

في  كبّلتهــا  التــي  بالأعــراف  نكايــة  للحميــع 

أقدامهــا  وطــأت  أن  مــا  أنهــا  حتــى  بلادهــا 

أنهــا  فعلتــه،  شيء  أول  كان  بروكســل، 

أخفتــه  طالمــا  الــذي  جســدها  عــى  تعرفــت 

أنــه  لتكتشــف  ســوداء،  ثيــاب  تحــت  ووأدتــه 

وتغــوي  لتســقط  اســتغلته  مــا  وهــو  جميــل 

الآخريــن نكايــة في زوجهــا ريــاض. أمــا أدريــان 

يــوراي جســده في  تمامًــا  العكــس  عــى  فهــو 

البعيــدة.  شــقته 

لاذت  التــي  الشــخصيات  هــذه  أن  الغريــب 

مــع  التصالــح  في  فشــلت  الغــرب،  بجنــة 

هَــزَمَ  الواقــع  أنّ  يُخفــى  لا  كمــا  ماضيهــا، 

حتــى  اختلافهــا،  عــى  الشــخصيات  جميــع 

أن فاطمــة التــي كانــت تحمــل جينــات التمــرد 

أمــام  النقــاب  ارتــداء  عــى  اعترضــت  عندمــا 

شــائكة  لمنطقــة  بينهمــا  الحــوار  أبيهــا ودخــل 

بطبيعــة  متعلقــة  عقائديــة  مســائل  حــول 

فتحــدّتْ  لاحــق  وقــت  وفي  وجنســه،  الإلــه 

ريــاض،  لملاقــاة  وخرجــت  الجماعــات  هــذه 

تشــعر  أمهــا  تــرى  وهــي  انكســرت  أنهــا  إلا 

بــل إن  الرجــال إلى أن ماتــتْ،  بالخــوف مــن 

محاولتهــا للانتقــام مــن أنانيــة زوجهــا بالنــوم 

مع سبعين شخصًا جلبتهم إلى غرفتها من 

البــار، كان بمثابــة الهزيمــة لأنهــا لــم تســتطعْ 

عنــه. بعدهــا  المــاضي رغــم  أثــر  تتجــاوزَ  أنْ 

بــن  إبراهيــم  اللــه  عبــد  يربــط  	

الاعتراف والهوية، سواء أكانت هوية فردية 

أم جماعيــة، حيــث يقــول: »لا يمكــن انتــزاع 

الكاتــب مــن الحاضنــة الاجتماعيــة والثقافيــة 

يقــوم  أدبــه  أن  ذلــك  بهــا؛  يشــتبك  التــي 

بمهمة تمثيل تلك الحاضنة، وبيان موقعه 

الســاردة  وســيلة  هــو  كان  الاعــراف  فيهــا« 

اســرجاع  في ســرد حكاياتهــا، وبمعنــى أدق 

فالوطــن  ل،  التحــوُّ يحــدث  وهنــا  ماضيهــا، 

الذي تستحضره البطلة صوفي ليس الوطن 

المنفــي،  كتابــة  في  مهمًــا  مركــزًا  شــكل  الــذي 

بــن  إليــه، وانشــطار الإنســان  الحنــن  حيــث 

حالة الحنين الهوسي إلى المكان الأول بتعبير 

عبــد اللــه إبراهيــم، وعــدم القــدرة عــى اتخــاذ 

إليــه.  بالعــودة  القــرار 

تحملــة  بمــا  مفاهيــم المنفَــى  تغــرت  فمثلمــا 

مفاهيــم  إلى  وإبعــاد،  عزلــة  مــن  طياتهــا  في 

جديــدة وفــق ســياقات فُرضــت عــى المنفيــن، 

شــبه  الوطــن  إلى  العــودة  فكــرة  جعلــت 

أو  الغريــب  المــكان  يَعُــد  فلــم  مســتحيلة، 

الطارئ »الذي تتعذر فيه ممارسة الانتماء؛ 

لأنــه مفتقــر إلى العمــق الحميــم« إلى الملجــأ 

يشــعر  نفســه  المنفــي  صــار  حتــى  أو  والمــاذ، 

الذاكــرة  صــارت  ففيــه  والاغــراب،  بالوحــدة 

فقــد  إلى  القديمــة، وتســعى  لهويتهــا  تتنكــر 

وأدريــان،  صــوفي،  مــع  حــدث  كمــا  انتمائهــا 

كما أن ثنائية الرفعة والدونية، التي شكّلت 

ملف
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هــي الأخــرى عامــاً مميــزًا في ســرديات المنفــى 

هــذه  لمثــل  يعــد  ولــم  الأخــرى  هــي  تلاشــت 

الواقــع  حقّقــه  مــا  ظــل  في  حضــور  المقارنــات 

الجديــد مــن مــاذ آمــن، واســتعادة للهُويــة 

المسَلوبة في الأوطان، حالة التوافق والتكيف 

التــي حلــت  للتحــولات  ــا  نتاجًــا طبيعيًّ كانــت 

عــى الواقــع، وهــو مــا مثلتــه المرويــة العربيــة 

بجــدارة فلــم تعــد صــورة المنفِــيّ في المرويــات 

الجديــدة »ينظــر إلى العالــم أجمــع باعتبــاره 

غريبــة«. أرضًــا 

ـ 4 ـ

الفعــلُ  هــي  الذّاكِــرة  كانــت  	

فالمنفِــيّ   للاســتعادة،  البطــل  أو  الحقيقــيّ 

الأزمنــة  في  ومســتقرٌ  الوطــن  مــن  »مقتلــع  

في  تطــوّر  إلى  يــؤدي  بــدوره   وهــذا  الماضيــة، 

محاولــة  طرائــق  وفي  بعينهــا،  ذهنيــة  بنــى 

عبــور المســافة وتجاوزهــا، فالمنفِــيّ ذات لنوبــة 

مــن النوســتالجيا تكــون فيهــا ذكريــات المــاضي 

أخصــب مــن الحاضــر الفْعــي. إن ضيــاع ]أو 

خُسران[ البيت يخلف الرغبة في استعادته، 

التذكّــر.  أو  العــودة  خــال  مــن 

فالبيــت يصبــح أكــر قيمــة مــن كونــه مفقــودًا 

المفقــود  تملــك  خــال  مــن  قيمــة  وأعــى 

الســرد  بنيــة  كانــت  ثــم  ومــن  الأبــد«،  إلى 

ماضيــة  أزمنــة  إلى  تعــود  المرويــات  هــذه  في 

إلى  الائتنــاس  مــن  كنــوع  ســحيق  بعضهــا 

الليــل  بــاب  مرويــة  هــو في  كمــا  مزهــر  مــاضٍ 

فالــراوي يعــود إلى زمــن »أبــو جعفــر المنصــور« 

الخليفــة العبــاسي في القــرن الثــاني الهجــري 

بانتصاراته، عبر استحضار اسمه واستبداله 

أبــي  لوصــف  العــراق  ضيــاع  بعــد  بالمهــزوم 

أزمنــة  إلى  إضافــة  العراقــي،  الثائــر  جعفــر 

تذكر بسبب محنة الشخصيات واضطرارها 

الحــكائي،  المــن  داخــل  د  فتــردَّ المنفــى،  إلى 

أصداء زمانية تشير إلٰى نهاية عصر بن علّي، 

لبنــان  مِــن  الفلســطينين  طــرد  زمــن  وقبلهــا 

الخيبــة  اتفاقيــة  ثــمّ  عــام 1982،  تونــس  إلٰى 

لا العــودة )إن جــاز الوصــف( دون الموضوعــة 

الإســرائيلي،  الإبعــاد  قوائــم  عــىٰ  أســمائهم 

»اللّيــل«  العنــوان  مفــردة  عــن وحــدة  فضــاً 

ــرمدية.  والسَّ بالظــام  تــي  التــي 

إلا أنَّ الملاحــظ أن ثمــة أزمنــة متعرجــة تركــز 

وأهمهــا  الكــرى،  السياســية  الهزائــم  عــى 

هزيمــة 67 التــي داســت عــى أحــام شــادي، 

وهــو مــا كان لــه أثــره في إجهــاض كافــة أحــام 

أو  القــادم  زمنهــا  تتنظــر  التــي  ــخصيات  الشَّ

بمعنى أدق غده / ربيعها، بما فيها الرئيس 

مكانــه  أن  غضاضــة  بــا  الجميــع  يقــرُّ  الــذي 

الحــادي  القــرن  إلٰى  محجــوزان  ومقعــده 

مُضبّــب  بربيــع  خريفــه  فيحــل  والعشــرين، 

لــم تنقشــع غمامتــه بعــد، دون أن يخــوض 

تحقّقــات  ــة  ثمَّ كان  وإن  رة،  الثــوَّ في أحــداث 

في  ماثلــة  ــرد  السَّ ثنايــا  بــن  الثــورة  لأســباب 

ــاطئ الآخــر، والحلــم  صــورة الهجــرة إلٰى الشَّ

إســهابات. أو  تفاصيــل  بــا  بالــراء، 

في روايــة »الكافــرة« كانــت الذاكــرة  	

منــه  تهــرب  أن  تريــد  الــذي  الوطــن  بمثابــة 

أوجاعهــا،  مــن  وتتخلــص  الشــخصيات، 

مــن  تطلبــه  ومــا  الحــر،  التداعــي  فــكان 

مــكان  حيــث  الحاضــر  زمنيــة  بــن  المراوحــة 

اللجوء، والماضي موطن )أو سبب( الهروب. 

فالســاردة معنيــة بســرد الحكايــة عــى مــروي 

عليــه وإن كان في الحقيقيــة لا يســمع. وهــذه 

بطلــة  تســردها  التــي  المــآسي(  )أو  الوقائــع 

دامٍ  بســجل  أشــبه  التداعيــات  عــر  الروايــة 

إليهــا، وكذلــك  لجــأت  التــي  للهجــرة  ر  وَمُــرِّ

مــا أقدمــت عليــه مــن نــزع هويتهــا القديمــة؛ 

هروبًا من الحرب ومن الواقع الذي استجدّ 

المتشــدّدة؛  الإســامية  التيــارات  د  تمــدُّ بعــد 

فتــأتي حكايــة صــوفي عــن فاطمــة، في نــوع مــن 

بمــاض  الملتصقــة  القديمــة  للــذات  التغريــب 

عــر  الحــي،  بهــذا  منــه  للتــرؤ  تســعى  هــي 

تقسيمات أشبه باليوميات تبدأ من يوم 20 

تمــوز وصــولاً إلى 28 تمــوز، وهــذه اليوميــات 

التــي ترويهــا صــوفي بصيغــة المتكلِّــم لمخاطــب 

ويتنفــس  بالشــاش  وهو»ملفــوف  أدريــان   /

تــأتي  ببــطء مــن خــال كمامــة الأوكســجين« 

كنــوعٍ مــن الهــروب مِــن هــذا الواقــع »بتذكّــر 

وعــر  المــاضي  في  حياتهــا  في  وقعــت  أشــياء 

ثمّــة  حيــث  الحزينــة«،  طفولتهــا  اســتعادة 

ومبعــدة  ضائعــة  بأنهــا  راودهــا  إحســاس 

أخــذت  الإحســاس  هــذا  مهجــورة ولتتفــادي 

وتحــي  منــه  بالقــرب  جــواره  إلى  تجلــس 

التقنيــة  ذات  وهــي  إليهــا،  يســتمع  وكأنــه 

اللينــدي  إيزابيــل  الكاتبــة  اســتخدمتها  التــي 

في مرويتهــا »بــاولا« بعــد أن وقعــت ابنتهــا في 

أشــهر.   7 لمــدة  غيبوبــة 

فتعــود فاطمــة عــر هــذا الحــي للمــروي لــه، 

ومــاضي  البعيــد زمانيًــا ومكانيًــا  إلى ماضيهــا 

حتــى  بأبيهــا  المتوتــرة  وعلاقتهــا  وأمهــا  أبيهــا 

موتهــا  إلى  راضي  مــن  زواجهــا  ثــم  مقتلــه، 

أحلامهــا  عــى  تعــر  أن  في  فشــلت  بعدمــا 

البســيطة منــذ أن كانــت شــابه في أن تتــزوج 

معروفــة  وظيفــة  لــه  محــرم  »رجــل  مــن 

وعــادات حميــدة ويســار كافٍ لإعالتهــا« كمــا 

تحــي عــن التحــولات التــي حدثــتْ في المدينــة 

مــن  رافقهــا  ومــا  المتشــدّدين  وصــول  مــع 

بريــاض  علاقتهــا  ثــمّ  جســدها،  في  تحــولات 

وزواجهــا منــه إلى صدمتهــا فيــه عندمــا فضّــل 

إلى  واستشــهد،  عليهــا  حوريــة  الســبعين 

عانتــه  ومــا  ثــمّ هروبهــا  فيهــا  طمــع أصحابــه 

مــن اغتصــاب في رحلــة الهــروب وتشــرُّد بعــد 

بالحــبِّ  التقــتْ  أن  إلى  بلجيــكا  وصلــتْ  أن 

الــذي كانــت تبحــثُ عنــه منــذ زمــنٍ طويــلٍ في 

أدريــان.  صــورة 

في مقابــل حكايــة فاطمــة كانــت ثمّــة حكايــة 

هــذه الـمـرة  الذاكــرة ولكــن  عــر  مرويــة  أخــرى 

الذاكــرة المدونــة بــالأوارق وبشــريط الفيديــو، 

وهــي الأحــداث التــي جــاءت بلســان راوٍ غائــب 

يرصد علاقة أدريان بصوفي منذ أن التقيا في 

بحثهــا  ثــم رحلــة  بلجيــكا،  شــمال  أوســتنده 

عــن هــذا الــذي يشــبهها في هروبــه مــن مــاضٍ 

أنــه  تكتشــف  وبالفعــل  مواجهتــه  يخــى 

الشــرق،  بــاد  مــن  البقعــة  ذات  إلى  ينتمــي 

فوالــده  مبكــرًا  هويتــه  مــن  تنصّــل  كان  وإن 

دون  لبناني وقد شهد مذبحة قام بها مُتشدِّ

عــى الحــيّ المســيحي لــم ينــجُ منهــا إلا أبــوه، 

حتــى  الطائفيّــة  المذبحــة  وتكــرار  انتقامــه  ثــمّ 

التــي طاردتــه،  الطفلــة  لهــذه  تأنيبًــا  انتحــاره 

أدريــان  عنهــا  بحــث  التــي  الطفلــة  وهــي 

يرتكبهــا. لــم  لجريمــة  تكفــرًا  وتزوجهــا 

لجنــى   »99 »طابــق  روايــة  في  	

للبطلــة  ضررويــة  العــودة  كانــت  الحســن، 

مــن جديــد، ومــع الأســف ليــس للوطــن الأم 

الوطــن   / نيويــورك  إلى  بــل  النَفْــي(،  )وطــن 

البديــل )المنْفَــى(، وهــو مــا يؤكّــد أن الأوطــان 

لــم تعــد مكانًــا بديــاً مؤقتًــا مرهونًــا  البديلــة 

جديــد،  مــن  إليــه  العــودة  شــرائط  بتحقــق 

الثالثــة  قبــل الألفيــة  كمــا كانــت في المرويــات 

)لنــا أن نتأمــل افتتاحيــة موســم الهجــرة إلى 

الشــمال للطيــب صالــح: »عــدت إلى وطنــي يــا 

ســادتي«(. 

اللاعــودة  تأكيــد  عــى  المؤلفــة  عمــدت  وقــد 

رئيســنْ:  عنوانــن  عــى  نصهــا  توزيــع  عــر 

ونيويــورك   ،1982 لبنــان  جنــوب  في  الجبــل 

زمانــن  إلى  يشــران  والعنوانــان   ،2000

قائــم  فالســرد  ثــم  ومــن  متباينــن  ومكانــن 

الــذي  الأنــا  فالــراوي  بينهمــا؛  المراوحــة  عــى 

يعود على مجد على يعمد إلى هذه المراوحة 

بــن الزمنــن المــاضي والحاضــر، وفي بعضهــا 

أوغل إلى الماضي إلى جذور المأساة التي بدأت 

قبــل قــدوم اليهــود أثنــاء الانتــداب البريطــاني 

قبــل  مــا  إلى  تعــود  التــي  الأب  حكايــة  عــر 

النكبــة إلى عــام 1939 يــوم أن أحــرق الجنــود 

اثنــن  مقتــل  بســبب  القــري  البريطانيــون 

مــن  بعــض  في  يميــل  كمــا  جنودهمــا،  مــن 

لمعانــاة  يرصــد  وهــو  التســجيل،  إلى  أجزائــه 

الــذي ذاقــوه  الفلســطينين في المهجــر والــذل 

ممــن يفــرض أنهــم عــرب مثلهــم، حتــى أنــه 

ويرصــد  الإســرائيليين،  حقــد  يفــوق  يخالــه 

لحالة الكراهية التي كانت تبث للفلسطيين 

الــذي  والخــراب  الحــرب  في  الســبب  وأنهــم 

طــال لبنــان، أو  الخــوف مــن المصــر البائــس 

ورفــض إنجــاب الأبنــاء، أو مــن قبيــل أن تولــد 

في ملجــأ أو مخيــم وتــرى الجميــع ينظــر إليــك 

تعتــرك الأغلبيــة  اشــمئزاز، وأن  بشــفقة أو 

عبئــا وأن تتتظــر المســاعدات الدوليــة وهبــات 

الأونــروا.

عــر  الاســتعادي  الســرد  ويســيطر 

باعتبارهــا  المأســاة  تــروي  التــي  الشــخصيات 

ــان  وســيطًا عــى نحــو مــا يرويــه الجــار أبــو حسَّ

الانتقــام  وحالــة  المؤُْلمــة  الحــرب  صــور  عــن 

البشع التي قامت بها الميلشيات. وقد يقوم 

الــراوي الغائــب بالســرد في كثــر مــن الأحيــان 

كمــا يفعــل عــن هيلــدا وعــن إيفــا وعــن ماريــان 

وعــن مايــك، وفي بعــض الأحيــان يــرك لهــم 

الســرد بالأنــا كنــوع مــن البــوح، وقــد يتداخــل 

خطــاب  نجــد  بعضهــا  وفي  الأنــت،  مــع  الأنــا 

لنفســها.  الأنــا 

الغنائيــة  إلى  تميــل  لغــة  عــر  جــاء  هــذا  كل 

إبــراز  في  وشــعرية  للمــآسي،  عرضهــا  في 

بــن مجــد وهيلــدا، وقاســية  جوانــب الحــبِّ 

أشــبه  مــع عمهــا وكأنّهــا  هيلــدا  في خطابــات 

إلى  المؤلفــة  تعمــد  بهــذا  وهــي  بالمحاكمــات. 

عنــد  هــو  كمــا  الأصــوات  ــدد  مُتعِّ عالــم  بنــاء 

تعدديــة  خــال  مــن  باختــن،  ميخائيــل 

الــرواة والمخُاطبــن، وإيجــاد تداخــات زمانيــة 

ومكانيــة.

لوحيــد  الليــل«  »بــاب  روايــة  في  	

جنســيات  مــن  المنفيــون  يتخــذ  الطويلــة، 

مختلفــة المقهــى بديــاً عــن الأوطــان المفقــودة 

حســب  ســوريا(   / فلســطين   / )العــراق 

جعفــر/  أبــو   / شــندي  )أبــو  الشــخصيات 

شــادي(، فهــم أدركــوا الحقيقــة كمــا تجلــت 

لا  بأنــه  حــرةٍ  بعــد  شــندي  أبــو  لســان  عــى 

وهــو  )ص73(،  ســيعود«  وطــنٍ  »لأي  يــدري 

ما يشــرك فيه جميع الشــخصيات، ومثلما 

وأوجاعــه.  ذكرياتــه  يجــرُّ  للمقهــي  اســتكان 

الذيــن  المنفيــن  مــع  الفعــل  هــذا  يتكــرّر 

بمثابــة  لهــم المقهــى  عليــه، فصــار  يجلســون 

ثاَء لماضٍ  حائط مبكٰى للبوح والفضفضة والرِّ

اكِــرة  تليــدٍ ولّى، وهــو مــا يجعــل لحضــور الذَّ

ــحر للتَّشــبُّث بالأمجــاد والبُعْــدِ عــن  ة السِّ قــوَّ

الجنون، فتتوسّد بالاسترجاعات التي تعود 

النِّضــال  مياديــن  حيــث  قديمــة  أزمنــة  إلى 

رة، فيجــرُ المنَْفِــيّ أوجاعــه وعذاباتــه أو  والثــوَّ

بجــواره،  الجالــس  عــى  ويلقيهــا  صليببــه، 

هكــذا حــى أبــو شــندي أحزانــه وآلامــه ومــوت 

المقصــود  هــو  كان  خــة  مفخَّ بســيارة  زوجتــه 

بهــا، وبالمثــل أبــو جعفــر الفســطيني العائــش 

بســقوط  صدمتــه  عــن  حــىٰ  العــراق  في 

صــدام، وهروبــه مِــن العــراق، وبالمثــل شــادي 

في  رحلتــه  عــن  يحــي  ــوري،  السُّ ــاعر  الشَّ

الشــاعرة  زوجتــه  خيانــة  إلى  وصــولاً  الجهــاد 

بانضامها للحزب الحاكم، وكذلك مجيد أو 

ــابق وذكرياتــه عــن أيــام  ــفير السَّ خميــس السَّ

البديــل  اكِــرة  الذَّ تكــون  ولهــذا  قيرغيزســتان. 

لمقاومــة الواقــع المــزري بعــد ضياعهــا بســبب 

ســوى  لهــم  يبــقَ  فلــم  والنذالــة،  الخيانــة 

كْرَى، بعد أن أصبحَ حُلم العودة  صدى الذِّ

فيــه. مشــكوكًا 

كاتب من مصر مقيم في تركيا

ملف
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أالشخصيّات

 

 الموظّف، المستخدم، الشابّ، الكهل، الكهل 2، المرأة 

الأربعينيّة، العجوز

)إظلام تامّ.. ثمّ يبدأ العرض بأضواء غير منتظمة تنطلق باتّجاهات 

مختلفــة عــى شــكل شــرارات، أو خطــوط ناريّــة تشــبه الخطــوط التــي 

تخلّفها رصاصات البنادق في الليل. ورغم غزارة النيران فإنّ الخشبة 

تظــلّ غارقــة في الظلمــة، بحيــث لا يتمكّــن المشــاهدون مــن تمييــز مــا 

الظلمــة  تبــدأ  الشــرارات،  هــذه  غــزارة  تراجــع  مــع  ولكــن،  تحتويــه. 

بالتــاشي تدريجيّــاً، إلى أن تتوقّــف الشــرارات تمامــاً، وتظهــر الخشــبة 

مضاءة على نحو خفيف، لكنّه كافٍ ليتبيّ المشاهد تفاصيل المكان(.

عجــلٍ  عــى  اســتخدامه  أعيــد  لكــن  مهجــور،  بمخــزن  أشــبه  )المــكان 

للضرورة، دون إجراء أيّ عمليّة ترميم أو إصلاح له. يتبيّ ذلك من 

خــال الجــدران المتّســخة والتــي تقشّــر طلاؤهــا في أكــر مــن موضــع. 

الســقف العــالي المســودّ. الأرضيّــة الإســمنتيّة العاريــة والتــي لا تخلــو 

ألــواح خشــبيّة وصناديــق وصفائــح  مــن حفــر وشــقوق هنــا وهنــاك. 

وأكياس قمامة سوداء فارغة أو نصف ممتلئة وعدد سباكة ونجارة 

وحــدادة، متناثــرة في أرجــاء المــكان..(.

)هنالــك بابــان مغلقــان يفضيــان إلى الخشــبة، أحدهمــا جانبــيّ مــن 

جهــة اليمــن، والآخــر أمامــيّ. بابــان حديديـّـان صدئــان، يصــدر عنهمــا 

صريــر حــادّ ومزعــج عنــد فتحهمــا أو إغلاقهمــا(.

عــى  بســيطين.  وكرســيّاً  طاولــة  نلمــح  الأيمــن،  البــاب  مــن  )قريبــاً 

في  المســتخدم  النــوع  ذلــك  يشــبه  وجهــاز  كمبيوتــر،  جهــاز  الطاولــة 

المحــاّت التجاريّــة لقــراءة لصاقــات الباركــود. إضافــة إلى جهــاز آخــر 

للتعــرّف إلى البطاقــات الشــخصيّة. عــى الطاولــة أيضــاً بعــض الأوراق 

المختلفــة(. المكتبيّــة  والأدوات  والأقــام  والســجلّت 

جمجمــة.  مئــة  مــن  يقــرب  مــا  بشــريّة.  جماجــم  كومــة  اليســار  )إلى 

بعــض الجماجــم متناثــر عــى الأرض. يلاحــظ أنّ كلّ جمجمــة عليهــا 

“باركــود”(. لصاقــة 

رجــان:  منــه  يدخــل  ينفتــح.  وهــو  الأمامــيّ  البــاب  صريــر  )يســمع 

خمسينيّ، بملابس عاديّة، قميص وبنطال، حليق اللحية، شعره 

ممشّط بعناية مبالغ فيها. والآخر أقلّ عمراً. يرتدي قميصاً وبنطالاً 

منــذ  تحلــق  لــم  لحيتــه  رخيصــاً.  بيتيّــاً  صنــدلاً  ينتعــل  لكنّــه  أيضــاً، 

أسبوع.. الأوّل موظّف يأخذ مكانه خلف الطاولة، والآخر مستخدم 

يقــف بانتظــار الأوامــر(.

أدخلهــم  فــوضى.  أيّ  أريــد  لا  لكــن  البــاب،  نفتــح  الموظّف: طيّــب.. 

عــى  اطّلعــوا  أنّهــم  مــن  تأكّــد  أرقامهــم.  بحســب  خمســة،  خمســة 

جيّــداً.. وفهموهــا  الخــارج،  في  المعلّقــة  التعليمــات 

المستخدم:  )متّجهاً إلى الباب اليمينيّ( حاضر..

يشــعر  الخــارج،  مــن  بشــريّة  أصــوات  ينفتــح.  وهــو  البــاب  )صريــر 

المشاهد معها بمقدار ضيق الأشخاص هناك، وانزعاجهم من طول 

الانتظــار(. فــرة 

مــن  مــن يحمــل الأرقــام  الخــارج(  الحشــود في  المســتخدم: )مخاطباً 

واحــد إلى خمســة يدخــل الآن. البقيّــة ينتظــرون. قرأتــم التعليمــات. 

أيّ مخالفــة تعنــي الطــرد فــوراً.

المستخدم: )يفسح المجال لدخول خمسة أشخاص، بعد أن يتأكّد 

الجماجــم(  فيــه  تكوّمــت  الــذي  المــكان  إلى  ومشــراً  أرقامهــم،  مــن 

بهــدوء رجــاء.. الفــوضى ممنوعــة..  هنــاك.. 

وكهــان،  شــابّ،  رجــال:  ثلاثــة  الجماجــم.  إلى  الأشــخاص  )يتّجــه 

مسرح

مجلس عزاء
)مسرحيّة(

إسلام أبوشكير
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حــدود  في  عجــوز  والأخــرى  أربعينيّاتهــا،  أواخــر  في  امــرأة  وامرأتــان: 

الســبعين(.

نــرى  للعمــل،  اســتعداداً  مكتبــه،  أوراق  الموظــف  يرتّــب  )بينمــا 

الأشخاص الخمسة وهم يبحثون بين الجماجم، ينتقون بعضها، 

ثمّ يتفحصّونها بتقليبها بين أيديهم والنظر فيها من زوايا مختلفة، 

أو شمّها، أو محاولة قياس محيطها، أو مقارنتها بجمجمة أخرى، 

أو القرع عليها والإنصات بعناية إلى الصوت الصادر عنها، أو رفعها 

إلى الأعــى باتّجــاه مصــدرٍ مفــرضٍ للضــوء كمــا لــو أنّهــم يبحثــون عــن 

شــقوق خفيّــة فيهــا.. وقــد نســمع أحاديــث جانبيّــة مثــل(:

العجوز: الضوء ضعيف.. لا يساعد.. كيف سنرى؟

الكهل2: الله يرحمهم..

الأربعينيّة: ممكن تعطيني طريقاً إذا سمحت؟

الكهل: الحمد لله..

)يقطع أحاديثهم الجانبيّة صوت الموظّف(.

الموظّف: ليس لدينا وقت يا إخوان.. بسرعة إذا سمحتم..

)صمت(

لقد تأخّرنا.. من الذي انتهى؟

)يتبادل الخمسة النظرات فيما بينهم، كلّ يتوقّع من الآخر أنّه قد 

انتهــى، وأنّــه ســيبادر قبلــه.. أخــراً يتحــرّك الشــابّ الــذي نلاحــظ منــذ 

البدايــة أنّــه عــى عجلــةٍ مــن أمــره(.

الموظّــف  الموظّــف.  مــن  ويتقــدّم  الجماجــم،  إحــدى  يحمــل  )الشــابّ 

ثــمّ  الباركــود،  قــراءة  جهــاز  عــى  ويمرّرهــا  منــه،  الجمجمــة  يأخــذ 

يعيدها إليه. يأخذ بطاقته الشــخصيّة أيضاً. يدخلها في جهاز قراءة 

ثــمّ يعيدهــا إليــه بعــد أن يتأكّــد مــن هويّتــه(. البطاقــات، 

)خلال الوقت الذي يستغرقه إتمام هذه الإجراءات تقترب العجوز 

من الأربعينيّة حاملة بيدها جمجمة وهي تتفحّصها(.

العجــوز: عفــواً يــا بنتــي.. لــو تلقــن لي نظــرة عــى هــذه.. مــاذا تريــن؟.. 

كــم تقدّريــن عمرهــا؟..

يــا خالــة لا  الأربعينيّة: )تتنــاول منهــا الجمجمــة وتتفحّصهــا( واللــه 

أدري.. لكــن يمكــن بالعشــرين، أو حتّــى أكــر..

العجوز: )خائبة( بالعشرين؟ لا.. ليست هي..

)تعيد العجوز الجمجمة إلى مكانها، وتواصل البحث..(.

الموظّــف: )مخاطبــاً الشــابّ بعــد أن أنهــى إجــراءات التســجيل( متأكّــد 

أنّهــا هــي؟

الشابّ: )يتردّد للحظات، لكنّه يحسم أمره في النهاية( نعم.. هي..

المعلومــة(  مــن  ليتأكّــد  الكمبيوتــر  شاشــة  في  ينظــر  )وهــو  الموظّــف: 

كذلــك؟ أليــس  أخــوك.. 

الشابّ: نعم..

الموظّف: كيف عرفت أنّها جمجمته؟

هــذه  لي..  تقــول  أن  يجــب  الشــابّ(  صمــت  اســتفزّه  الموظّف: )وقــد 

معلومــات ضروريّــة.. السيســتم لــن يعطينــا الإذن بمنحــك إياّهــا مــا 

الخــارج،  في  التعليمــات  قــرأت  ومعقــولاً..  محــدّداً  ســبباً  تقــدّم  لــم 

تعطّلنــي رجــاءً.. الســؤال.. لا  عــن  للإجابــة  أنّــك جاهــز  والمفــروض 

الشابّ: )يفكّر، ثمّ يرفع الجمجمة إلى أنفه، يتشمّمها( السيستم.. 

كان  التــي  الكولونيــا  رائحــة  فيهــا  الرائحــة.  مــن  عرفتــه  إنّنــي  لــه  قــل 

يســتخدمها عــادةً بعــد الحلاقــة.. ومــع أنّــه أمــرٌ غريــب فــإنّ الرائحــة مــا 

تــزال عالقــة فيهــا إلى الآن.. شــمّ.. شــمّ بنفســك..

الموظّــف: )وهــو يبعــد الجمجمــة عــن أنفــه متقــزّزاً( خــاص.. خــاص.. 

فهمنــا.. رائحــة الكولونيــا..

)يواصل الكتابة على الكمبيوتر( مبروك.. الله معك..

)يأخذ الشابّ الجمجمة. ويتّجه نحو الباب اليمينيّ ليغادر. يتوقّف 

لحظــة، يتشــمّم الجمجمــة ثانيــة، ويفكّــر. لكنّــه في النهايــة يواصــل 

طريقــه، ويغــادر(

الموظّف: الذي بعده.

البيانــات كمــا  بتســجيل  الــذي أخــذ  مــن الموظّــف  )تتقــدّم الأربعينيّــة 

فعــل مــع الشــابّ.. يمــرّر الجمجمــة عــى الجهــاز.. يتأكّــد مــن البطاقــة 

الشــخصيّة.. يكتــب عــى الكمبيوتــر(.

الأربعينيّة: عفــواً أخــي.. هــل تعــرف مصــدر هــذه الجماجــم؟ مــن أيّ 

محافظــة جــاؤوا بهــا؟

الموظّف: )بغضــب( أختــي، أنــت قــرأت التعليمــات.. ممنــوع الســؤال 

عــن هــذه الأشــياء.. أمامــك الجماجــم.. إذا وجــدت جمجمــة… مــن؟ 

مــن؟

)يسأل نفسه وهو ينظر إلى البيانات المدوّنة أمامه على الشاشة(:

آه.. زوجك.. جمجمة زوجك.. إذا وجدت جمجمة زوجك فمبروك.. 

الطريــق..  عــى  هنــاك دفعــات أخــرى  فاللــه معــك..  لــم تجديهــا  إذا 

تأتــن في وقــت آخــر..

الأربعينيّة: ســامحني اللــه يوفّقــك.. آخــر ســؤال.. هــل هــم نظــام أم 

معارضــة؟ هــل بينهــم معتقلــون؟

الموظّــف: )لا يــردّ. يزفــر، ويتمتــم بكلمــات غــر مفهومــة، لكنّهــا تعــرّ 

عــن حجــم ضيقــه وعجــزه عــن احتمــال المزيــد(.

الأربعينيّــة: لمــاذا لا تصنّفونهــم؟ ألا تعتقــدون أنّنــا يمكــن أن نخطــئ؟ 

مسرح

إنّهــا تشــبه بعضهــا.

)وتلتفت إلى المستخدم(:

ما رأيك يا أخي؟ معي حقّ. أليس كذلك؟

الموظّف: كلّميني أنا..

الأربعينيّة: )تلتفت إلى الموظّف( أليست متشابهة؟

الموظّف: )متذمّراً، وبصوت يوشك أن يكون صراخاً( لا إله إلا الله.. 

أختي ممنوع.. ممنووووع.. ســؤال آخر وتخرجين من المكان.. إذا لم 

تكــوني قــادرة عــى تمييــز جمجمــة زوجــك، فهــذه مشــكلتك.. أعطــي 

الفرصــة للآخريــن.. في الخــارج مئــات الأشــخاص ينتظــرون.. رأيتهــم 

بنفســك..

الأربعينيّــة: )تشــدّ الجمجمــة إلى صدرهــا، كأنّهــا تخــاف أن ينتزعهــا 

منهــا أحــد( طيّــب.. طيّــب.. لا تزعــل منّــي اللــه يخلّيــك.. خــاص.. هــذه 

هــي..

الموظّف: متأكّدة؟

أميّــز  ألّ  عيبــاً  أليــس  زوجــي..  بالمئــة..  مليــون  الأربعينيّة: نعــم.. 

؟ جمجمتــه

الموظّــف: طالمــا أنّــك متأكّــدة مــن البدايــة فلمــاذا كــرة الــكلام إذن..؟ 

اللــه.. هــل هــي هوايــة؟ والآن، أخبرينــي.. كيــف عرفتهــا..؟ ســبحان 

الأربعينيّة: جمجمة زوجي.. كيف لا أعرفها؟

الموظّف: )وهو يضرب الطاولة بقبضة يده( أريد سبباً محدّداً..

)يكرّر(.

سبباً.. محدّداً.. السيستم يريد ذلك.. افهميني، ودعينا ننتهي..

الأربعينيّة: كما تريد.. لا تغضب..

)صمت(.

اللــه يرحمــه كان يشــكو دائمــاً مــن الصــداع.. شــقيقة كمــا قالــوا لــه.. 

والحــرب..  والتفكــر،  الحيــاة،  ضغوطــات  أنّهــا  أظــنّ  كنــت  تعــرف.. 

كلّهــا تســبّب الصــداع.. المهــمّ أنّنــي اكتشــفت الآن ســبباً جديــداً.. انظــر 

إلى هــذه الجمجمــة مــن الداخــل..

)توجّــه الجمجمــة إلى الموظّــف وهــي تــدسّ إصبعهــا وتتلمّــس شــيئاً في 

الداخل(.

نتــوءات عظميّــة صغــرة ومدبّبــة مثــل الإبــر.  تبــدو لي خشــنة جــدّاً. 

الألــم  ذلــك  لــه  وتســبّب  مخّــه،  داخــل  تنغــرس  كانــت  أنّهــا  الأكيــد 

مثــل  أحيانــاً  يبــي  كان  واللــه  يعــاني!  كان  كــم  تعلــم  لــو  الفظيــع.. 

الأطفــال..

الموظّف: )بعد أن ينتهي من الكتابة( مبروك.. الله معك..

)تخرج الأربعينيّة بصحبة الجمجمة(.

الموظّف: غيره..

)يخاطب نفسه(.

الله يمضي هذا اليوم على خير..

)يتقــدّم أحــد الكهلــن حامــاً معــه جمجمــة تبــدو صغــرة الحجــم، 

ليباشــر الموظّــف إجــراءات التســجيل المعتــادة(.

الكهل: معلّم.. سؤال صغير إذا تكرّمت..

الموظّف: ممنوع الأسئلة.

الكهــل: )متجاهــاً كلام الموظّــف، كمــا لــو أنّــه لــم يســمعه أصــاً( هــل 

لديكــم غــر هــذه؟

الموظّف: لا.. هذا هو الموجود..

الكهل: آه.. كنت أبحث عن واحدة بمقاس أصغر من هذه.

الموظّف: هل تعني أنّها ليست..؟

)لحظــة صمــت ينظــر خلالهــا في شاشــة الكمبيوتــر باحثــاً عــن المعلومــة 

الصحيحــة، ثــمّ يتابــع(:

ليست لابنتك؟

تكــون  مــن أن  أنّهــا أكــر بقليــل  الكهــل: لا.. لا.. أكيــد هــي.. صحيــح 

وأنــت  أعــوام..  ســبعة  منــذ  ماتــت  لكنّهــا  الرابعــة،  ســنّ  في  لطفلــة 

تعلــم، بعــض الجماجــم تواصــل النمــوّ حتّــى بعــد المــوت.. ليــس إلى 

عــن  تتوقّــف  ثــمّ  تاليتــن،  ســنتين  أو  لســنة  ربّمــا  لكــن  الأبــد طبعــاً، 

النمــوّ.. ســبحانك ربّــي.. قــرأت عــن هــذا في الفيســبوك، أو ربّمــا رأيتــه 

يحــدث أحيانــاً.. هــذا  أنّ  أذكــر.. المهــمّ  اليوتيــوب.. لا  عــى 

الموظّــف: )متذمّــراً( متأكّــد وتســأل؟! كلّكــم هكــذا. كأنّكــم تســتمتعون 

بإضاعــة الوقــت. ليــس بينكــم مــن يقــدّر هــذا الــذي نعــاني منــه..

الكهل: مجرّد سؤال.. سؤال فقط.. اعذرني..

ينتظــرون..  هــذا.. هنالــك آخــرون  مــن  ننتهــي  طيّــب.. دعنــا  الموظّــف: 

ابنتــك؟ أنّهــا  عرفــت  كيــف  أخــرني.. 

الكهــل: مممــم.. واللــه يــا معلّــم لا أدري مــاذا أقــول لــك.. لكــن تخيّــل 

طفلة عمرها أربع سنوات، عندما تسقط قذيفة فوقها. أكيد، أوّل 

شيء تفعله، حتّى قبل الصراخ، أنّها تفتح عينيها. صدّقني. تتّسع 

عيناهــا إلى درجــة فظيعــة.. ألا تــرى؟..

)يشير إلى المحجرين في الجمجمة، ويتابع(.

واسعتان جدّاً.. أليس كذلك؟

الموظّف: )دون أن ينظر( نعم.. واسعتان..

الكهــل: الصراحــة أنّ عينيهــا كانتــا واســعتين في الأصــل، ولكــن ليــس 

إلى هــذا الحــدّ.. الرعــب يصنــع أكــر مــن هــذا..

الموظّف: )يناوله الجمجمة( مبروك..
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)يحمل الكهل جمجمة ابنته، ويغادر..(.

الموظّف: )ينادي( غيره..

)يتقدّم الكهل الثاني وبصحبته جمجمتان..(.

الموظّف: ما هذا؟

الكهل2: أخي وأبي..

الموظّف: أخوك وأبوك؟

)ثمّ مخاطباً المستخدم، بصوت أقرب إلى الصراخ(.

هيه.. ألم تعلّق نسخة من التعليمات في الخارج؟

ضعــف  مــن  يشــكو  لمــن  كبــر  وبخــطّ  بــى..  )بســخرية(  المســتخدم: 

النظــر..

الاثنتــن؟!..  تأخــذ  أن  وتريــد  قرأتهــا   )2 الكهــل  الموظّف: )مخاطبــاً 

مكتوبــة  جمجمــة..  مــن  أكــر  اصطحــاب  ممنــووووووع  ممنــوع.. 

هناك.. تأخذ واحدة الآن.. ولكي تأخذ الثانية فعليك أن تسجّل دوراً 

جديــد، وتنتظــر.. مــن 

الكهل2: سنوات أيضا؟ً

مــا  بحســب  عشــرة..  ســنة..  شــهران..  شــهر..  أدري..  لا  الموظّــف: 

يجدونــه.. هــم يبحثــون في كلّ مــكان.. قــد يجــدون شــيئاً بعــد أيـّـام، 

هــؤلاء  ســيخبروننا.  شــيئاً  يجــدون  وعندمــا  ســنوات..  ننتظــر  وقــد 

أجانــب، أمــم متّحــدة، ولــن يكذبــوا.. ادع ربّــك أن ييسّــرها أمامهــم..

)وبلهجة حازمة(:

أعــد واحــدة مــن الجمجمتــن.. لا تعطّلنــا.. وراءنــا عمــل، اللــه وحــده 

يعلــم متــى ســينتهي..

)الكهــل 2 محتــار بــن الجمجمتــن، ثــمّ يتّجــه إلى كومــة الجماجــم 

رأيــه،  يغــرّ  مــا  ســرعان  لكنّــه  بالأخــرى،  ويعــود  إحداهمــا،  فيضــع 

فيعــود ليضــع الجمجمــة التــي كانــت بــن يديــه، ويأخــذ الأخــرى..(.

الكهــل: )بينمــا الموظّــف منشــغل بإجــراءات التســجيل( اللــه يعطيــك 

العافيــة.. معــك حــقّ، عملكــم صعــب واللــه..

الموظّــف: والنــاس غــر راضــن مــع ذلــك.. نســمع هنــا قصصــاً عجيبــة.. 

الدفعــة الماضيــة حــاول أحدهــم الاعتــداء عــى هــذا المســكين.. قذفــه 

بمفتــاح إنكليــزيّ، ولــولا ســر اللــه لقتلــه..

)يشير إلى المستخدم(.

ما ذنبه؟

الكهــل2: اعذرهــم يــا معلّــم.. يجــب أن نتحمّــل.. الحــرب انتهــت منــذ 

خمــس ســنوات.. وقــت ليــس قصــراً.. والنــاس يريــدون أن يطمئنّــوا 

عــى أهلهــم. يريــدون أن يدفنوهــم لينســوهم، ويبــدؤوا حياتهــم مــن 

جديد. أرواحهم أصبحت عبئاً علينا. تطاردنا كلّ لحظة، ونسمعها 

مان
عث

ر 
نزا



127 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 1262020 aljadeedmagazine.com

وهــي تزعــق في آذاننــا. تــأكل وتشــرب وتنــام وتمــي معنــا واللــه. الــروح 

لا تهدأ ولا تستقرّ إلا إذا كان هنالك قبر يحمل اسمها. نريد أن نهيل 

الــراب عليهــم، ونــزرع فــوق كلّ قــر شــجرة صغــرة، أو شــتلة ورد، 

ثــمّ نقــرأ الفاتحــة، ونمــي إلى أشــغالنا.. نريــد أن ننســاهم فعــاً.. لا 

شيء أكــر مــن ذلــك..

الموظّــف: مــا اختلفنــا أخــي.. مــا اختلفنــا.. أنــا أيضــاً فقــدت زوجتــي.. 

قبــل ســنتين أرســلوا ورائي وقالــوا: تعــال وانظــر.. كانــت كومــة أكــر 

مــن هــذه بثــاث مــرّات صدّقنــي، ومــع ذلــك لــم يســتغرق الأمــر منّــي 

أكثر من دقيقتين. أخذتها، وانتهى كلّ شيء.. سألوني: كيف عرفت 

أنّها جمجمة زوجتك؟ فقلت: أسنانها. أنت لم تر أسنان زوجتي. لا 

يوجــد في العالــم أجمــل مــن أســنانها. ابتســامة ســاحرة. يــا إلهــي كــم 

كانــت تعتنــي بهــا! وبينــي وبينــك، الجمجمــة التــي أخذتهــا كانــت لا 

تملك سوى سنّين فقط، وكانا منخورين.. لكن قلت في نفسي: من 

الطبيعــيّ أن تســقط الأســنان إذا أهملــت فــرة طويلــة. نتحــدّث عــن 

ســنوات، لا عــن يــوم أو يومــن. الأســنان تســودّ وتتكسّــر وتســقط في 

النهايــة. تخيّــل أن تظــلّ دون تنظيــف طيلــة هــذا الوقــت! مــاذا يمكــن 

ويذهبــون..  يأتــون  زالــوا  مــا  النــاس  بعــض  لهــا؟.. المهــمّ..  يحــدث  أن 

كبــرة،  وهــذه  لي..  ليســت  وهــذه  لي،  وهــذه  ويذهبــون..  يأتــون 

وهــذه صغــرة.. كأنّ الموضــوع تســلية.. تشــعر وكأنّهــم يســتمتعون 

بعذاباتهــم، ولا يريــدون لهــا أن تنتهــي..

الكهل2: الأمر ليس مسلّياً أبداً..

مــن  ليتخلّصــوا  ســهلة ومريحــة  الفرصــة  تأتيهــم  أرأيــت؟..  الموظّــف: 

يــا أخــي  تريــدون  مــاذا  يفعلــون..  تطاردهــم، ولا  التــي  هــذه الأرواح 

ذلــك؟ مــن  أفضــل 

الكهــل2: صحيــح.. معــك حــقّ.. لكــن يجــب أن نعذرهــم مــع ذلــك.. 

مشــكلة عندمــا يكــون الإنســان موسوســاً، ولكــن مــاذا بأيدينــا لنفعــل 

أكــر مــن أن نســايرهم قليــا؟ً لا تتوقّــع أن يكــون جميــع النــاس مثــي 

ومثلــك.. ســبحان اللــه.. البشــر مثــل أصابــع اليــد الواحــدة.. كلّ إصبــع 

خلقهــا اللــه بطــول مختلــف..

يــأتي لا  تنتظــر دورك.. وعندمــا  النظــام..  النظــام هــو  يبقــى  الموظّــف: 

لننتقــي الأفضــل.. بطّيخــاً  نشــري  نحــن لا  تتدلّــل.. 

)يتابع بملل(:

ما علينا.. هذه جمجمة أبيك أم أخيك؟

الكهــل2: )يبــدو مــردّداً في الإجابــة، لكنّــه يحســم الأمــر في النهايــة( 

امممم.. أبي، أبي.. أخي شابّ في أوّل عمره. بإمكانه أن ينتظر أكثر..

الموظّف: جيدّ.. لينتظر.. والآن، كيف عرفت أنّه أبوك؟

الكهــل2: بصراحــة، أبــي كان عنيــداً جــدّاً.. معــروف في القريــة بأكملهــا 

بهــذا الأمــر.. لا أحــد يمكــن أن يثنيــه عــن قــرار اتّخــذه.. وكانــوا يقولــون 

عنه إنّه ذو رأس يابس.. أصلاً كانت أمامه فرصة للجوء إلى لبنان، 

ولــو أطاعنــا لــكان الآن حيّــاً بيننــا.. لكــنّ رأســه يابــس كمــا قلــت لــك.. 

اليابــس  الــرأس  هنــا..  أمــوت إلا  لــن  واتركــوني.  اذهبــوا  بيتــي.  أرضي. 

مصيبــة عــى صاحبــه.. اســمع..

)ينقر على الجمجمة بإصبعه(.

سمعت؟ يابس فعلاً.. جمجمة من حديد.. الله يرحمك يا أبي..

الموظّف: مبروك..

)يخــرج الكهــل 2، فيمــا يعيــد الموظّــف ظهــره إلى الــوراء في محاولــة 

للاســرخاء.. وخــال ذلــك ينظــر إلى العجــوز وهــي مــا تــزال تبحــث بــن 

الجماجــم.. تلتقــط جمجمــة، ثــمّ تعيدهــا، لتلتقــط أخــرى، وتعيدهــا 

أيضــاً.. وهكــذا..(.

الموظّف: دورك يا أمّي.. تفضّلي..

العجوز: لحظة يا ابني.. لحظة..

الموظّــف: يــا أمّــي.. لا يوجــد لدينــا وقــت.. أرجــوك.. النــاس في الخــارج 

ســيأكلونني..

العجــوز: لا تخــف يــا ابنــي. لا تخــف. أنــا ســأكلّمهم. أنــا خالتهــم بمقــام 

أريــد  ومنــك..  منّــي  يغضبــوا  شيء، ولــن  كلّ  لهــم  سأشــرح  أمّهــم. 

مســاعدة صغــرة كيــا أتأخّــر عليهــم..

الموظّف: لا حول ولا قوة إلا بالله..

)ملتفتاً إلى المستخدم وقد نفد صبره(.

انظــر مــاذا تريــد.. عــى هــذه الحــال لــن ننتهــي اليــوم، ولا حتّــى بعــد 

أيـّـام.. عشــرة 

عنهــا(  بعيــدة  جمجمــة  إلى  مشــرة  المســتخدم  )تخاطــب  العجــوز: 

عليــك.. يــرضى  اللــه  ابنــي،  يــا  إياّهــا  تناولنــي  ليتــك  تلــك.. 

العجــوز  لكــنّ  ليتناولهــا،  جمجمــة  عــى  يــده  المســتخدم  )يضــع 

. ) قفه تســتو

لا.. التي إلى جانبها.. لا.. لا يا ابني، إلى اليمين..

)يحتار المستخدم في معرفة أيّ الجماجم تقصد العجوز..(.

ما لك يا ابني؟.. ألا ترى؟.. الجمجمة التي في الأعلى.. هناك.. ليست 

هذه.. نعم هذه.. ناولني إياّها..

)العجــوز تقلّــب الجمجمــة بــن يديهــا، ثــمّ تعرضهــا عــى المســتخدم، 

وتســأل(:

ما رأيك؟

المستخدم: وما أدراني أنا؟

مسرح

اللــه  معــي  وابحــث  اخدمنــي  طيّــب،  محتــارة..  أنــا  واللــه  العجــوز: 

يوفقّــك.. هــل تــرى جمجمــة لطفلــة في الســابعة مــن عمرهــا، وعليهــا 

آثــار دخــان؟ نظــري لا يســاعدني..

المستخدم: دخان؟

العجوز: نعم.. ماتت محترقة.. حفيدتي.. احترقت الخيمة التي كنّا 

فيهــا.. عــدّة خيــم احترقــت في الحقيقــة، ولــم يســمحوا لنــا بانتشــال 

الجثــث حينهــا.. أغلقــوا المخيّــم كامــاً، وقالــوا لنــا إنّهــم سيســلّموننا 

الجثــث فيمــا بعــد.. عشــر ســنوات ولــم يفعلــوا شــيئاً..

المستخدم: )متعاطفاً مع العجوز( لنر..

)يقلّب بين الجثث(.

اختصــاراً  البحــث  في  ويســاعد  طاولتــه،  وراء  مــن  الموظّــف  )ينهــض 

للوقــت(.

العجــوز: أنــا آخــر مــن تبقّــى لهــا مــن أهلهــا.. أبوهــا مــات منــذ ســنتين.. 

أمّهــا مشــلولة.. إخوتهــا بــن تركيــا وألمانيــا والســويد، واللــه أعلــم أيــن 

أيضــاً.. أعمامهــا وأخوالهــا كذلــك.. الخلاصــة، البنــت ليــس لهــا أحــد 

ســواي..

جــدّاً..  مناســبة  هــي..  هــا  فيهــا(  يتمعّــن  )يلتقــط جمجمــة.  الموظّــف: 

هــذه  دخــان..  آثــار  عليهــا  لكــن  صغــرة،  ليســت  خذيهــا..  نصيحــة 

البقعــة الســوداء أثــر دخــان حتمــاً.. الحجــم ليــس مهمّــاً.. لا تقلقــي 

يــا أمّــي.. عرفــت قبــل قليــل أنّ بعــض الجماجــم تواصــل النمــوّ بعــد 

المــوت.. هــذه حقيقــة علميّــة موجــودة عــى اليوتيــوب.. خذيهــا.. إنّهــا 

مــروك.. حفيدتــك.. 

)تمدّ العجوز يديها لتأخذ الجمجمة. لا يبدو عليها الاقتناع، لذلك 

تــردّد، ونتيجــة تردّدهــا تنزلــق الجمجمــة مــن بــن أصابــع الموظّــف، 

وتسقط أرضاً.. تتحطّم الجمجمة.. تتناثر العظام في الأسفل. قطع 

وشــظايا ورمــاد. الموظّــف والمســتخدم في حالــة ذهــول..(.

هــذه المصائــب  مــا  اللــه..  يــا  يديــه أعــى رأســه(  الموظّــف: )وقــد شــبك 

بيتــي.. أمّــي.. خربــت  يــا  بيتــي  اليــوم؟ خربــت 

)العجوز تنقّل عينيها بين الموظّف والمستخدم والجمجمة المحطّمة(.

الموظّــف: )موجّهــاً كلامــه إلى المســتخدم( هــا.. قــل لي.. مــاذا ســأقول 

لهــم؟ هــذه عهــدة، وقــد وقّعــت عــى أنّنــي اســتلمتها ســليمة تمامــاً.. 

120 جمجمــة.. جماجــم مثــل الــورد.. وهــا أنــا أعيدهــا إليهــم ترابــاً..

المستخدم: حادث.. مجرّد حادث.. ليس ذنبي ولا ذنبك..

مثــي  ليســوا  الأجانــب  هــؤلاء  ذلــك..  يفهمــوا  لــن  حــادث؟  الموظّــف: 

ومثلــك.. لا يرحمــون أحــداً.. ســيطردونني ويطردونــك مثــل كلبــن..

المستخدم: يطردونني؟ وما علاقتي أنا؟

الموظّف: نعم؟! ماذا قلت؟ ما علاقتك؟

لي  قلــت  أنــت  بــيء..  لي  علاقــة  لا  أنــا  معلّــم..  يــا  لا  المســتخدم: 

الأرض.. عــى  الجمجمــة  أســقط  مــن  وأنــت  ســاعدها.. 

الموظّــف: )يصــرخ( أنــت نــذل فعــاً.. توقّعــت منــك كلّ شيء إلا هــذا.. 

طيّــب.. قلــت لــك، ولــم تعــرض.. لــم لــم تعــرض؟ هــا؟.. اســمع.. لــن 

أتحمّــل هــذه المصيبــة وحــدي..

العجــوز  لكــنّ  ســتقع،  معركــةً  أنّ  لــو  كمــا  ويبــدو  الأجــواء،  )تتوتّــر 

تتدخّــل(.

العجــوز: )تنحنــي عــى الأرض، وهــي تحــاول أن تلــمّ العظــام بيديهــا( 

يســتاهل..  تزعلــوا.. لا شيء  مــا  خــر..  ابنــي.. حصــل  يــا  خــر  حصــل 

ســآخذها هكــذا.. ليســت مشــكلة.. أنــت قلــت إنّ عليهــا آثــار دخــان.. 

متأكّــد؟.. طيّــب.. أنــا أصدّقــك.. لا شــكّ أنّهــا هــي إذاً..

)تخاطب المستخدم وهي ما تزال تلمّ العظام(:

أعطني كيساً لأضعها فيه..

)تتلفّــت حولهــا.. ثــم تشــر إلى كيــس قمامــة أســود فــارغ مرمــيّ عــى 

الأرض(.

نعم كيس الزبالة خلفك.. دعني أرى..

)تشدّ الكيس بيديها لتتأكّد من متانته، وأنّه ليس ممزّقاً(.

مناسب جدّاً..

)تصمت.. وتتابع(:

البنت الله يرحمها.. هذا نصيبها.. ماذا بأيدينا لنفعله؟

)تقولها وهي تحاول أن تمنع نفسها من الانخراط في النحيب(.

)الموظّــف والمســتخدم يتبــادلان النظــرات. يأخــذ المشــهد بالإظــام شــيئاً 

فشيئاً(.

)بعــد لحظــات يغمــر المســرح ضــوء قــويّ وعــى نحــو مفاجــئ، مترافقــاً 

الـمـرّة  هــذه  لكنّــه  نفســه،  المــكان  لــرى  بعيــدة،  انفجــارات  بأصــوات 

مليء بحشود من البشر. أشخاص بأعمار مختلفة، رجال ونساء، 

يحيّــون  يديــه.  بــن  رأســه  منهــم  كلّ  يحمــل  وعســكريّون،  مدنيّــون 

الجمهــور بالانحنــاء أمامــه.. ثــمّ يأخــذ المشــهد بالإظــام تدريجيّــاً مــرّة 

أخــرى، إلى أن يختفــي كلّ شيء(.

كاتب من سوريا مقيم في الإمارات



129 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 1282020 aljadeedmagazine.com

بيضــاء، محــرَة نحاســية، ريشــةً اختلســتُهَا  وضعــتُ أمامــي أوراقــاً 

مــن بطــة جــراني، أشــعلتُ شــمعةً وأحكمــتُ تثبيتهــا عــى منتصــفِ 

المنضــدةِ، ألصقــتُ أطــرافَ أصابــع يــدي وأســندتُ مرفقــي عــى حافــةِ 

الطاولــةِ، كنــت عاريــاً تمامــاً. تنزلــق حُبيبــاتُ عرقــي مــن أســفل عنقــي 

لتبــدأَ  بســريانها  إحســاسي  يختفــي  وعندهــا  مؤخــرتي  مُفــرق  إلى 

أنفــاسي مترقبــاً  العنــق. كتمــتُ  مــن محطــة  الرحلــة  حُبيبــات أخــرى 

الوحــي. هُبــوط 

تصاعــدتْ  حــدث..  ســاعة.. ولا شيء  ســاعة،  نصــف  دقائــق،  عشــر 

رائحــةٌ مقــززة مــن جســدي وفــرتْ مؤخــرتي مــن تقبــل عرقــي وحَمــي. 

فأطفــأتُ ببــؤسٍ الشــمعة وأدرتُ مروحــة الســقف وارتميــتُ منهــكاً 

عــى الســرير.

أفقــتُ مــن نومتــي متكــدراً بــرأسٍ ثقيــلٍ، وأطــرافٍ مُتيبســةٍ، تلصّصــتُ 

عــى أوراقــي علهــا مُلئــت، بالطبــع كانــتْ بيضــاء فزمــان المعجــزات قــد 

ولّ. قمــتُ مترنّحــاً صــوب الحمــام، تبوّلــتُ واقفــاً وأنــا أراقــبُ خَيــط 

البول المصُفر بتمعنٍ لا معنى له. وقفتُ تحت الدش مغمضاً عيني 

متنصتــاً عــى دوشــةِ المــاء وعراكــه مــع درن جســدي. أرخميــدس هبــط 

عليه الوحي وهو عارٍ مثلي، إلا أنه للأسف لم تكن لي رفاهية البانيو.

كانــت الســاعة تقــاربُ العاشــرة مســاء عندمــا هاتفــتُ جــارتي الأرملــة، 

بضيــوفٍ  وتعــذرت  بهمــسٍ  أجابتنــي  الضامــر..  عضــوي  أداعــبُ  وأنــا 

لديهــا، شــتمتها بأقبــحِ الألفــاظ؛ فأغلقــتْ المكالمــة في وجهــي. كنــتُ في 

حاجــةٍ لإفــراغ طاقتــي عــى أن تخطــر عــى عقــي أيّ فكــرة. طوّفــتُ 

بأنحاءِ المنزلِ؛ لأخلص إلى تناول عشائي، ازدردتُه مرغماً وأنا أتخيلُ 

دمائي الجائعة تعدو من كل جهات جسدي لتتكدس عند معدتي، 

فتتفاجــأ بجــنٍ بــاردٍ وقطــع خبــزٍ جافــة. ضحكــتُ حتــى شَــرِقتُ.

عنــد ظهــرة اليــوم التــالي كنــتُ قابعــاً في ركنــي المفضّــل مــن المقهــى، 

كنــت دومــاً أفضــلُ المقاعــد الخلفيــة؛ فمنهــا أســتطيعُ الاطّــاع عــى 

النــاس، وتنقــات النــادل بينهــم،  العالــم، أتســمّرُ لســاعاتٍ مراقبــاً 

عــى  النحــاسي  الســوار  تأرجــح  الزبائــن،  لطلبــاتِ  حملــه  طريقــة 

معصمــه، وصــوت احتــكاك خواتمــه العديــدة عــى أســطح الطــاولات 

كلمــا وضــع طلبــاً، وعــى الرغــم مــن لحيتــه الكثــة إلا أنّنــي أراهــن دون 

دليــلٍ ملمــوس عــى أنــه شــاذ جنســياً. تكرعــتُ كــوب المــاء عــى معــدتي 

الخاوية وطقطقتُ ظهري متلمساً مواضع الألم عند نهايته، كانت 

وظللــتُ أعمــل  أبــداً  أنــمْ  لــم  بالأحــداثِ المرُهقــة.  ليلــة أمــس مكتظــةً 

طوال الليل دون طائل. كانتْ لديّ العديد من عُلب الدهان التي لم 

تستخدم فرصتها عند إحدى حوائط بيتي، وبفرشاةٍ قديمة أخذتُ 

ألطــخُ الجــدارَ كيفمــا اتفــق، تداخلــت الألــوانُ في نفــورٍ وامتــأَ المــكانُ 

برائحــةِ الطــاء المسُــكرة، ثــم وقفــتُ متصلبــاً أمــام اللوحــةِ الجداريــة، 

في يــدي أوراقٌ وقلــمٌ، تركــتُ عينــي تتمشــيان عــى الألــوان عــلّ فكــرة 

مــا تنبجــسُ مــن رأسي، لــو كنــتُ أنــا ولطخــات الألــوانِ هــذه جــزءاً مــن 

لوحــة ســوريالية لرُبمــا نالــت استحســان النقــادِ، وبيعــتْ في مــزاداتِ 

أوربــا بأبهــظ ســعرٍ.

خمنتُ أن الأفكارَ تتمنع عني لأن الألوانَ المتداخلة تشتتُ تفكيري؛ 

تزاحــمَ أمامــي الأبيــض والأحمــر  بلــونٍ واحــدٍ.  الجــدارِ  فقــررتُ طــاءَ 

والأزرق فاخــرتُ الأخضــرَ الداكــنَ عــى أن تــراءى أمامــي كُل غابــات 

أفريقيا بشجارات قردتها وقفزاتِ غُزلانها المتهورة وكَسَل أسودها، 

بعوضــةٍ  رؤيــة  ســوى  يمنحنــي  لــم  لكــن الأخضــر  قبائلهــا.  ورقصــات 

تعيســة عَلقــتْ في الطــاءِ اللــزجِ، فمكثــتُ أراقبهــا حتــى همــدتْ.

ازدادَ عــددُ زوارِ المقهــى، عجائــز فاتهــم قطــار الإبــداع، شــبابٌ عبقــري 

أصابتهــم  نُقــاد  عُقــول  في  كِتاباتــه  لــدس  مســاحةً  يجــدُ  لا  الحــرفِ 

الكلاســيكيات بالتخمــة، آخــرون يزجــون بالعضــو الذكــري بــن كُل 

كلمــةٍ وأخــرى، الباحثــون عــن مــأوى وجماعــة، والبوهيميــون الذيــن 

تزكــم روائحهــم الأنــوف، وأنــا الــروائي الــذي لــم تجــد رواياتــه الثــاث 

ســوى صــدى قــذف حجــر في نهــرٍ. آلام الظهــر تــزداد، شــتمتُ الأمــركي 

دان بــراون عــى نصيحتــه الغبيــة، بالأمــس تشــقلبتُ – كمــا قــرأت في 

مقالتــه – رأســاً عــى عقــب عــى عارضــة البــاب، طنــتْ أذُنــاي واحتقــن 

وجهــي بالدمــاء. المأفــون أكــد أن هــذه الوضعيــة تجلــب الأفــكارَ لكنهــا 

أصابتني فقط بالدوار؛ فسقطت على ظهري بمهانة لا تُناسب عمرَ 

الأربعــن.

لُزُوجتــه  بــكُل  لكنــه  عبدالــرؤوف  المهنــة  زميــل  إلى  النظــرَ  تحاشــيتُ 

بتكلــف،  واحتضنتــه  بتكلــف  احتضننــي  بطاولتــي،  التصــق  المعتــادة 

وجلســنا نتجــاذب ســراويلَ الحديــثِ. عليــك كمثقــف عندمــا تحــادثُ 

مثقفــاً أن تنفــخَ صــدركَ، تنظــرُ بعيــداً خلفــه إلى الــاشيء، تصمــتُ 

لهنيهــاتٍ كحكيــم صينــي، وأنْ تســتخدمَ بضــع كلمــاتٍ كمتلازمــاتٍ 

أفريقانيــة، الأنجلــو سكســونية. تماهــي،  اندغــام،  مثــل:  لغويــة 

وكَمَــن رأى أمــراً طريفــاً عــى الفيســبوك قلــتُ لــه وأنــا أعيــد هاتفــي إلى 

جيبــي: هــل مــررتَ بشُــح في الكتابــةِ؟

لاً ثــم قــال: لا طبعــاً!… المبــدعُ معينــه لا ينضــبُ، كمــا  نظــر إليَّ مطــوَّ

تعلــم فأنــا ســنوياً أصــدر كتابــن، هــل تَمُــر أنــتَ بحبســةِ الكاتــب؟

– تراجعــتُ بظهــري عــى المقعــد كَمَــن يتقــي شــرَ ســهمٍ طائــشٍ: لا… 

مســتحيل!… إنــه شــابٌ راســلني يطلــبُ علاجــاً لهــذا الـمـرض.

– شــبك يديــه قائــاً: همنجــواي وروث يقــولُ: الحيلــة للتخلــص مــن 

حبســة الكاتــب هــي أن تقــوم بالكتابــةِ فحســب.

– صحيح!… أجبته كاتماً غيظي عليه وعلى همنجواي هذا.

واسترســلنا في الحديــث حتــى شــاهد عبدالــرؤوف شــاعرةً شــابةً تدلــفُ 

مشــروبي  معــه  حامــاً  وودعنــي  معــي  جلســته  فقطــع  المقهــى  إلى 

إليهــا. الغــازي وهــرَع 

أخــرتُ النــادل ذا الخواتــمِ العديــدة بطلبــي، أمســكتُ قلمــي مبــارزاً 

الأوراقَ البيضــاءَ، وأنــا أحتــى القهــوة، وكُلمــا نفــدَ قدحــى جلــبَ لي 

يشــربُ  العظيــم فولتــر كان  الكاتــبَ  أن  قــرأتُ  النــادلُ واحــداً آخــر، 

أربعين قدحاً من القهوة عندما يكتبُ، واليوم سأحطّمُ رقمه هذا، 

وأنهي عجزي الكتابي. عندما وصلتُ للقدحِ العاشرة قال لي النادل 

بنظــرة متشــككة: أســتاذي هــل أنــت متأكــد مــن أنــك تريــدُ المزيــد؟

عنــد القــدح الخامســة عشــرة شــعرتُ بتنميــل في أطــرافي، ظــل يــزدادُ 

اللعينــة أصبحــت  الطاولــة  ليشــمل كل جســدي،  بوتــرةٍ متســارعةٍ 

تــدور بــي برعونــة، فتقلصــتْ معــدتي وفقــدتُ الســيطرة تمامــاً عــى 

بلعومــي الــذي أفــرغ عُصــارة بطنــي الصفــراء المبُقعــة بســوادِ القهــوة 

على الطاولةِ وعلى قميصي، بعد كل دفعة قيء أخذتْ غازات بطني 

مراقبــةً  الســقفِ  في  روحــه  ترفــرفُ  كمــن  كنــتُ  بفضائحيــة،  تنفجــر 
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تراجيديــا الجســد، تَحلّــقَ الجمــعُ مــن حــولي؛ يحاولــون مســاعدتي، 

شــاهدتُ شــاباً عربيــداً يخــرجُ هاتفــه؛ ليــدوّنَ تغريــدةً بالحــدثِ، أو 

فكــرةً تصلــحُ لقصــةٍ قصــرةٍ مركزهــا بشــاعة موقفــي. أخــراً التقطــتُ 

أنفــاسي وبــدأت ضربــاتُ قلبــي تنتظــم، خــرّوني بــن الذهــاب بــي إلى 

وشــيئاً  نفــي.  للملمــة  البقــاء  فضّلــت  لكنّنــي  بيتــي  إلي  أو  مشــفى 

فشــيئاً ابتعــدتْ أنظــارُ النــاسِ عنّــي وعــدتُ وحيــداً عــى طاولتــي بعقــلٍ 

خــاوٍ، وأوراقٍ بيضــاء.

ثم أخذتِ الأمورُ منحى خطيراً عندما دلفَ إلى المقهى عملاقٌ ضخمٌ 

اســتطاعَ بمشــقةٍ العبــور مــن البــابِ، وبالــكاد بعــدت رأســه بوصــات 

قليلــةٍ عــن الســقف، وفي صحبتــه عجــوزٌ ذات صــوتٍ عــالٍ وضحكــة 

خشــنة رجوليــة، تجاهــا أعــن الجميــع وتوقفــا فقــط عنــد طاولتــي! 

بمشــقةٍ وزنــه،  تحمــا  الضخــمَ في مقعديــن  الرجــلَ  أجلســتْ الـمـرأةُ 

بينما ســحبتْ كرســياً في مواجهتي ويدها اليُســرى تتمشى على فخذ 
رَجُلِهَــا وباليُمنــى أشــعلتْ ســيجاراً

بللتُ لساني بريقي؛ لأقولَ: منْ أنتما؟

وبصوتٍ رنان: أنا بت مجذوب وهذا “استبيان”.

بحلقــتُ فيهمــا ببلاهــة! كانــتْ بــت المجــذوب متوســطة الطــول، لونُهــا 

فاحــمٌ مثــل القطيفــةِ الســوداءِ، مــا يــزال فيهــا إلى الآن وهــي تقــارب 

الســبعين بقايــا جمــال. بينمــا كان “اســتبيان” أطــولَ رجــلٍ يمكــن أن 

تقابلــه، قــويّ البنيــة، ذو وجــهٍ طفــولي طيــب، يرتــدي ســروالاً صنــع 

مــن أقمشــة الأشــرعة، وقميصــاً مــن الكتــان الفاخــر، يــداه ضخمتــان 

ناعمتــان متوردتــان، ملامحــه لاتينيــة مثــل اســمه.

حليبــاً  وطلبــت  مِغنـَـاج  بصــوتٍ  النــادل  عــى  مجــذوب  بــت  نــادتْ 

للضخــمِ، وشــاياً لهــا ثــم غمزتــه وهــي تضربــه بفجــور عــى مؤخرتِــه، 

برجــل! يليــق  لا  بحبــور  الصفعــة  فتلقــى 

تجرعَ “استبيان” كوبه في جُرعةٍ واحدةٍ، بينما شفطتْ بت مجذوب 

الشاي مُحْدثةً جلبةً عاليةً.

– من أنتما؟ وماذا تريدان؟

ردتْ بــت مجــذوب: ألســتَ كاتبــا؟ً ألــم تعرفنــا؟ أنــا بــت مجــذوب مــن 

عوالــم “موســم الهجــرة إلى الشــمال” للطيــب صالــح. وهــذا اســتبيان 

مــن قصــة “أجمــلُ رجــلٍ غريــق في العالــم” لماركيــز.

فغــرتُ فاهــي دهشــةً، قرصــتُ فخــذي تحــتَ الطاولــةِ؛ لأتأكــد أننــي 

لا أحلــمُ!

يــا رجــل أزََل عنــك هــذهِ الدهشــة الغبيــة، عــيّ الطــاق مــا أقولــه   –

كلــه صــدق، كُنــتُ حبيســة مثلــك بــن دفتــي كتــاب لكننــي بحيلــة مــا 

أنحــاءِ  كل  وطوفــتُ  والــورقِ،  الحــرِ  براثــن  مــن  الفِــكاكَ  اســتطعت 

قابلــتُ حبيبــي  أن  إلى  الرجــالِ،  مــن  العديــد  عــى  تعرفــتُ  العالــمِ، 

“اســتبيان” فأنســاني أزواجــي الثمانيــة، ومغامــراتي الطائشــة… لديــه 

الــخ. شيءٌ أمــن مــن الوتــد وأمَــى مــن…. 

كانــتْ امــرأةٌ فاجــرةٌ كمــا قــرأتُ عنهــا وكمــا تخيلتهــا، ثرثــارةٌ بصــورةٍ 

بالنظــرِ بوداعــةٍ إلى يديــهِ. بينمــا اكتفــى “اســتبيان”  مزعجــةٍ. 

قاطعتها: وماذا تريدين مني؟

أنــتَ  عزيــزي!  يــا  عليــكَ  فأشــفقتُ  بعالمــك؛  مــررتُ  تجــوالي  أثنــاء   –

حبيــسُ قصــةٍ ركيكــةٍ لكاتــبٍ مغمــورٍ، أنــت مثلنــا شــخصية مــن بنــاتِ 

أفــكار كاتــبٍ لكــن لســوء حظــك كاتبــك شــاب لا صيــت لــه ولــن يقــرأ 

فســيحٌ  بالخــارج  العالــم  هــذا…  ســجنك  مــن  أخــرج  أحــدٌ؛  قصتــك 

وســتجدُ مــا يســعدكَ كمــا وجــدتُ أنــا حبيبــي هــذا.

جذبــتْ رَجُلِهــا الصمــوت الــذي لــم يجعــل لــه ماركيــز لســاناً. خرجــا 

بعــد أن أحدثــا فــوضى عارمــة داخــي.

غاضــبٍ،  لوجــهٍ  أصلــعٌ  رأسٌ  ليطالعنــي  المــرآة  نحــو  مترنحــاً  ســرتُ 

بعينــن منطفئتــن، وعوينــات كبــرة قبيحــة، لــم أحــب يومــاً وجهــي، 

ســائحٌ  كأننــي  القميــص المزركــش،  هــذا  ارتــداءَ  إنّنــي أحــبُ  قــال  مــن 

عــى شــواطئ المحيــط الهــادئ! نزعــتُ القلــمَ المــزروع بتبجّــحٍ في أعــى 

ياقتــي وقذفتــه بعيــداً، نقمــتُ عــى مــن كتبنــي، الفاشــل لــم يجــد لي 

إلا شــاربَ هتلــر هــذا؟ الكلــب جعلنــي أضاجــع جســدَ الأرملــة المترهــل 

أســرة، وبالطبــع دون أطفــال،  مــرات ومــرات، جعلنــي دون  المقــزز 

وحيــداً أعــاني مــن عســرٍ في الكتابــة، أدور حــول نفــي في عالــم مغلــق 

فقير بين بيتي والمقهى الثقافي، ثم عبدالرؤوف الذي سرق مشروبي 

البــارد وهــرع حالمــا رأى فتــاةً، حطّمــتُ المــرآة بقبضتــي دون أن تســيلَ 

قطرةُ دمٍ منها، خرجتُ من المقهى محدثاً زوبعةً ألجمت الجميع، 

البُلَهــاء لا يعلمــون أنهــم شــخوص ثانويــون في قصــة بائســة، لا قيــد 

بعــد اليــوم، ســأرحل عــن هــذه الصفحــات لأبحــث عــن عوالــم أخــرى، 

ربمــا أصــر ملــكاً فرعونيــاً، أو راهبــاً تبتيــاً، أو حتــى مراهقــاً فرنســياً، 

سأشــبعُ كلّ نــزواتي وأغــرفُ مــن متــعِ الحيــاةِ بمِعْــولٍ، وعندمــا أســأمَُ 

تمامــاً ســأحلّقُ فــوقَ الســحابِ وأجتبــي منحوســاً يعــاني مــن حبســةِ 

وفداحــة  الجنــون،  مــن  تنجيــه  فكــرةً  عقلــه  في  لأومــضَ  الكاتــبِ؛ 

التشــقلب رأســاً عــى عقــب.

كاتب من السودان

Broca’s area*  هى منطقة تقع في الفص الأمامي من أحد جانبي 

المخ مختصة بإنتاج اللغة.
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كلما دخلتُ حديقةً
أو عبرتُ أمامَ بيت

أكرم قطريب

شعر

ثلج مدينة قطنا

ســاعة أو ســاعتان كل مــا أحتاجــه مــن الوقــت كي أجلــس 

ثــم أحمــل ســماعة الهاتــف وأهــذي مــع إخــوتي البعيديــن، 

وبعــض أصدقــائي وهنــا لا شيء بإمكانــك تخيلــه، تغمــض 

عينيــك كي تتذكــر كل الخطــوط ومفــارق الطــرق البعيــدة، 

صوت أبي لم يعد كما كان: شجرة ضخمة شاحبة يحط 

عليهــا طائــر أســود، وفــم لا يــكاد ينطــق. أبــي الــذي لــم أعــد 

أســمع صوتــه، اختفــى وبقيــت صــوره القديمــة وشــرايين 

يديه البارزة، يقف وسط البيت صارخاً مثل ظل أو ضباب 

مســتور وراء حجــارة الــراري. لــم أفهمــه في حيــاتي، فقــط 

عندمــا كــرت عرفــت ســبب غضبــه وهــو يرفــع ســرته نحــو 

الســماء واصفاً لي شــكل الرياضيات بلغة بورخيســية وأن 

الحديــد بإمكانــه أن يــذوب بــن يديــه، وأنــه كان يغتســل 

الشــباب، ولا أعــرف  أيــام  بثلــج مدينــة “قطنــا”  ويســتحم 

شــيئاَ عمّــا يقولــه ولا مقــدور لي غــر أن أصغــي ثــم أهــرب 

إلى الحمّام كي أبكي. كان الحمّام محرابي الصغير. هناك 

كنــت أحلــم وأدخــن وأطــر في البراري مــع عصافــر لونهــا 

غريــب. عصافــر اصطدناهــا ولا زغــب عــى لحمهــا الأزرق. 

أبــي الــذي أحملــه معــي هنــا في نيوجــرسي، مــازال صديقــي 

و  الوجــه  الشــاحب  مــع المــاك  متأخــرة  إلى الآن، صداقــة 

الــذي منحنــي اســم أكــرم الحــوراني.

مــن نيوجــرسي أســأل عنــه أمــي، أســأل عنــه هــذا الــذي لــم 

يحتمل أن يرى كل شيء يحترق أمام عينيه ولا يستطيع 

فعــل شيء. هــذا الرجــل المولــع بالم شيوالــذي إذا رأيتُــهُ آتيــاً 

يــراني أتســكع في  مــن بعيــد أقفــز مــن فــوق الجســر كي لا 

الشــوارع، ســقط في البيــت، ســقط كمــا هــو نحــو أعمــاق 

الأرض، وفقــد النطــق. الــذي كان ينــذرني بأوخــم العواقــب 

حــن يــراني شــارداً مثــل موميــاء. ســقط مثــل نافــذة البيــت 

أيضــاً لأن  قلبــي  ســقط  الصحــراء.  هــواء  منهــا  يــأتي  التــي 

أشــجاراً كثــرة احترقــت فيــه. لا نكهــة للحيــاة بعــد اليــوم 

وصرت أؤمن بالأشباح وأرسمها على ورق مقوى. أريد أن 

أنحــت ضحكتــه الآن. ودموعــه التــي لــم أرهــا في حيــاتي. أب 

لايبكي. يا إلهي أب لا يبكي. لم أعد أسمعه، فقط أسمع 

أبــواب  الحيلــة،  وقلــة   اللســان  واضطــراب  الحنــان  ذلــك 

الشــلل  ســوى  يبــق  ولــم  أمامــه  موصــدة  صــارت  بأكملهــا 

عنــه  أســأل  مهــل.  عــى  يتهــدم  الــذي  والصــوت  الدماغــي 

أمــي، وأمــي شــاردة مثــل مــن ينتظــر القطــار في صحــراء، 

بــا  أن المدينــة  تشــرح لي  الفــراق،  تحــب  لا  قويــة  شــمس 

كهربــاء، لكــن ضحكتــه تــيء البيــت.

***

 ” اســمه  الــذي  الهــراء  ذلــك  كل  مــن  التخلــص  أحــاول 

تحــت  مــن  كالصرصــار  فجــأة  يقفــز  ذلــك  مــع  الحنــن”، 

الســرير.

الماضي

يبدو الماضي مثل رجل هرب لتوّه

من السجن وغاب عن الأنظار:

هو المرآة التي تتصدّع فينا على مهل.

المنزل

الشرفات وواجهة البيوت

غادرتُــهُ  للوحشــة،  تخطيطيــاً  رســماً  يشــبه  الــذي  والمنــزل 

فتيّــاً.

التــي  الحــادة  الشــمس  مــع  الكوابيــس  فقــط في  أراه  الآن 

خزانــة الملابــس. في  معلقــة  أظنهــا  كنــتُ 

كتابُ العمى

 جسدكِ، خزانةُ كتبٍ مرصوفة بعناية شديدة،

ينتظرُ الطرواديين

أن يوقفوا هذه الحرب.

ألمسُهُ فيقع كتاب “العمى” لساراماغو عن الرف.

أتأمل ساقيكِ المرفوعتين

فتنزل طيورٌ جريحة من الصفحات،

ويعرقُ الكرسي،

ودفةُ الباب،

والرجلُ الوحيد الذي بقربكِ.
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سينما باراديسو
 

الحزن يأكل قلبي.

أرى أنّ محادثة الأبواب وحواف النوافذ،

معانقةَ شجرةٍ باقيةٍ لوحدها تحت عامود الكهرباء.

أكثر جدوى.

أتذكر الآن الخمس عشرة سنة الأولى من حياتي،

حين كنتُ أخرج من السينما

مثل نابليون

أو بروسلي

أو رشدي أباظة،

أصرخ بكل ما أوتيتُ من عزم:

أنا صائد الفراشات

أقع عن الشرفات والسطوح بسبب طابة أو نكتة

ولا يصيبني الأذى،

تناديني أمي

فأصيُر تمثالاً.

هناك
 

حين تغيب الشمس في نيوجيرسي

أنظرُ طويلاً إليها تنزل في الوديان

متيقناً أنها ترتفع فوق سطح بيتنا هناك.

أصوات
 

أصوات تأتي من النافذة على مهل،

أصوات تأتي من خشب الباب،

من الماء،

من لحم الهواء،

من الساعة التي على الحائط،

مثل أفريقيا التي تزأر في الليل.

مثل الغزلان التي تتفسخ تحت عين النسر.

مثل العري الذي يتركه أنين الخشب.

مثل قفل الباب الذي يرى كل شيء.

مثل المفتاح الذي في يدكِ.

مثل الطوفان الذي يترك وراءه الوحل.

يغرق كل شيء فيك،

ويبقى البيت مثل عربات الغجر

على ظهر الجبل.

المنزل
 

المنزل كله في الحقيبة  والأشجار وعناوين الشوارع:

مثل رائحة النبيذ القديم،

المكان الذي أذهب إليه

وأنا مغمض العينين.

هل سنلتقي ثانية
 

صوتكِ الضعيف والمتقطّع الذي يصدر من فمٍ حيّ،

صوت كهذا، ومن دون تردد، سيعيدني إلى تلك الشجرة

التي تركناها عارية بعد الغزو.

الطفل الذي تعرفينه صار كهلاً،

يصفكِ الآن بكلمات قليلة،

ويطلُّ برأسه من بكاء سابق.

هي فقط مسألةُ وقت،

ويذوي عند باب البيت،

مثل جريح توقف قلبه فجأةَ عن الخفقان.

أتذكر انتظاركِ لي على حافة المصطبة،

خوفكِ علّي بينما الأيام المضنية تتسمّر أمام الباب،

ولا نزال نحتفظ منها بشيء.

الخبز الذي تقاسمناه وبقي على الأشجار:

هنا يبدأ العالم وهنا ينتهي.

رائحتكِ التي بقيت على ثيابي

ووجهكِ الذي في غاية البساطة يطلّ من النافذة،

حين آتي إلى البيت قبيل الفجر.

الحبل المتأرجحُ بيننا،

الأعذار التي أرميها أمامكِ،

الكذبُ الواضحُ الذي كان جزءاً من خديعة

لحياة هي أشبه بحادث سير،

ومثل الجندي الهارب في بداية

فيلم “وحيداً في برلين” إلى نهاية المطاف،

بكل أحقاده القديمة،

سأجد الشوارع خالية من الذين أعرفهم،

وسأكون شخصاً آخر في أرض غريبة.

***

في وجهه تلمح قاع الأنهار،

وغرقى من أيام الطفولة.

سنموت بشيء آخر
 

من يعيد إلّي تلك الأيام التي سبقتني إلى الوديان،

الرفوف التي تركتها غرب دمشق،

والشّعر الذي كنتُ أمشي إليه بعين معصوبة؟

كلّ شيء ممكنٌ أمام المرآة،

عشــناها  التــي  الحيــاة  عــن  القصائــد  هــذه  كتبــتُ  أن  بعــد 

، خلســة

ثم أضرمتِ جسدكِ بجسدي تحت شجر باب شرقي،

لذلك أتحسّسُ رائحتكِ كلما دخلتُ حديقةً

أو عبرتُ أمامَ بيت.

منقاداً إلى بطنكِ،

أتلمّسُ بتلات سرّتكِ، وبين فخذيكِ بوسعي

أن ألمحَ حليبَ الندم،

ودربَ التبانة الممدد حتى منحنى الظهر.

اختبأتُ في خزانة ملابسكِ

لأنني لا أملكُ بيتاً.

يسمونني الرجل المسكين الذي ينامُ لوحده

وهو يتجرّع السمّ.

ولأنه يعرف ما الذي جرى فجأة

سيعتذر عن الماضي كلّه،

عن العمى في فهارس الكتب،

عن أوضح صورة ممكنة لفرجكِ المرسوم

في مخطوطات البحر الميت.

ومثلما يرمي الملوك مجلدات الأسى في النار،

تركتُ لكِ قلبي في غضون دقائق،

ثم وقعتُ من نافذة البيت الذي يطلّ على نهر.

يدُ الجريح ربما هي الفجر،

الشيء الذي نتعلّق به:

صورةُ الابن على الحائط

القشرة الوحيدة المتبقية بيننا.

أريد أن ألمسكِ

كي أعرف ما الذي يحدث في المجاز،

ونكتشف أن الحب عديم الفائدة،

والهواء الذي نتنفّسه تحملينه على كتفك طوال النهار.

كلَّ ليلة أستحضر الشوارع التي كنا نعود إليها دائماً.

أخاف من الحرب حتى وإن توقفت،

ستظلّ رائحتها تطلعُ من ثيابنا المعلقة على السطوح.

جسدكِ كله مدينة مطفأة في صحراء ليبيا،

يذكرني بالجبال التي تسلقتها أيام كنتُ طفلاً.

ومن حوضكِ تقفز كلاب الصيد.

نتنهّدُ وبيننا الندوب:

صرخة واضحة جداً في الليل.

مثل كرسي فارغ في مقهى.

مثل لطخة دم على طرف الوسادة.

خذيه

نامي عليه،

وخبئيه تحت ثيابكِ،

دعيه يهوي من فوق الجرف:

بهذه الجراح المفتوحة

سنفكّ وثاق الأسير.

شاعر من سوريا مقيم في نيوجيرسي

شعر
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كلمات غامضة ولذيذة
فريدة إبراهيم

شعر

ملحمة الحروف

في الأيام التي تشبه قلقي،

بينما، الكل يتسلّ بأقنعة من البلاستيك

يمدّدها كما يشاء، يطويها كصفحة كتاب،

بلا معنى

ويعيد فردها، كجرح قابل للشّفاء.

ألهو، بنصّ قصير، لا يتعدّى بضعة أسطر

أتمرّن على بياضه رقصا، كمبتدئة في فن الباليه،

يطيّني على جناح كلمة من أربعة حروف،

تعيدك، رجلا شهما، كما عرفتك أوّل مرّة،

شِينها، توشوشني كلمات لذيذة لا تُفهم،

هاؤُها، تشهقني زفرةَ آخرِ الغيمِ،

مِيمُها تضمّني، واحة نخيل،

يعبرهــا نهــر مســتقيم، كألــف النّــداء، حــن يتوسّــط رغبــة 

الــكلام.

أجذبك نحوي، برعشةِ حرفٍ لا يستهويه البياض،

ينقض عهدي..

ألتحم باسمك المتدفّق في مسارات الجسد

فاصلة منقوطة، أنتصبُ بين الآهات

ترغب في شرحي على مرأى من الحروف،

أتريّث كزهرٍ، ينقصه بعض الطّلع،

وما بين النّداء والصمت، يخرّ النصّ

مهزومًا، كليل فارغ من الهمسِ.

رغبة

مسراك قلبي،

حين ينكمش المدى،

عرّج على الضّوء

تجلّل بما انطوى، في وهدة اللّيل

بقايا ما انحبس في النبض،

صوتي الهارب فيك،  وما كان صنيعة الوقت

الوقت طفل جريء،

لا يكفّ عن المكائد.

***

لا وقت للسهو،

حين يجيء المجاز،

في صورة زهو

قبّل حظّك

مُرْ قلبك الذاهب العائد

أن يبلغ الأقاصي .

 انتظار

ها أنا أستيقظ من سبات عميق،

شهيّ وجارح

أفتش عن الوجوه التي كانت تشبه فرحي،

الوجوه التي كانت تحضر كحلم رطب ندي،

وتغيب كعتمة في الدروب..

لا أحد، يظلّ واقفا عند حافة الحب.

***

في الحب، الهاوية، كالطريق المستقيم..

***

ها أنا أستيقظ الآن كجرح قديم

أنهش عظامي من الجلد حتى الرّميم

أتشبّث بك،

وبالعطش الذي زرعني، نبتة في قلب العاصفة

ادنُ منيّ

لا

لست خائفة، لكني أرتجف

البرد في مسام الرّغبة يهدر دم القصيدة الصّاخبة

الرّيح، تعتقل اللحظة الهاربة،

ودمعك المكرر غمامة تعبث بصمتي الشقي.
***

مــذ نمــت عــى ذراعــك الممــدودة، كوطــن شــهي لــم أصــحُ 

الحلــم، مــن 

ولم أرتو ..

يا ممري القصي،

اكتبني سطرا مدبّبا يحفر الضلوع، ويعيدني إلّي.

***

في منحدر الانتظار،

أمضي، ويمضي حلمي معي،

أنا الموغلة في قلبه حدّ الهزيمة.

فرح

في المساحة المخصّصة للقلب،

أبهرج المساء على مقاس النّجس،

يركض النّغم في دمي
الأمنيات تحبِل بسبائك ودٍّ

والرّيح تراقص أوراق الشجر.

***

دائما هناك، ما يفعم القلب؛

لمعة نجم، في سماء معتّمة

عودة صديق قديم من الغربة،

كلمة عابر يتوخّى الحذر..

رسالة ضلت طريقها،

وكالوعد، جاءت تسرد الحكاية.

شاعرة من الجزائر
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شمس دموية
زين العابدين سرحان

شعر

الشمس الدموية تهبطُ الْنَ

لتذيب أبوابنا المصنوعة من الحَلَوى

لتُضرّج الأطفال بأشعتها الحمراء

تُيبس كل شجرةٍ زرعناها كأمنية

الشمس الدموية تمسك بنا

تمسك مصاريع بواباتنا السحرية

تُلهب كل حكايات ألف ليلةٍ وليلة

تها لي أمي كوصية تلك الحكايا التي قَصَّ

يا وصايا أمي المهداة إلِّي

المشتراة من الينبوع الذي لا ينضَب

 أمي المتحرك يا كُرْسِّ

أنتَ الكرسي الذي وسعت

السماء والأرض هماً كأنه حَرْبٌ ضَرُوس

وضيقاً كضيق الازقةِ عند الظهيرة

وألماً كامداً دقت اوتاده بقلبِ السنين

أيها الأكُال اللعين

لقد نخرتَ أقدام أمي

 جنةٍ ستكون تحت أقدامها فأيُّ

أيتها الغرغرينا اللعينة

لقد نخرتِ دَعَائمِ الأيام العذبة

لتسقط معطوبة في ماء السن ينالآسن

الشمس الدموية تُهيجُ حروق الحياة

تلسعنا مثل الدبابير الوحشية

وتوقظ ذكرياتنا المتقوقعة

في نهر الدموع المقدس

أنا واهِنٌ، وحيدٌ

كعصفورٍ تحت المطر..

خونَةُ الشمس أتعبتْني سُّ

التي تندلق بأحضاننا كل ظهيرة

تعبتُ من البشر

تعبتُ

تعبتُ..

تعبتُ من كل الالام التي تحيطُ بي

تعبتُ من كل الأمراض التي بداخلي

كأن جسدي معجونٌ بالزجاج..

والشمس الدموية

ما زالت تهبط

وتهبطُ

وتهبط.

15 تموز 2020

 
شاعر من العراق
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أسْوَرة أعطنا حبّا
حسان عزت

شعر

أردت لأقطف الذّهب من النهر

فرأيتُ ضحكة الشمس في الماء

أردت لأقطــف ضحكــة الشــمس مــن المــاء فوصــل النهــر إلى 

قلبي

وأخذ أحلامي معه

أما طفولتي فقد هربَت إلى أقاليم بعيدة ورمتني ..

أردتُ  لأصرخ في الكون

يا إلهي أعد حلم عمري

الذي هو أحلى.. وراح

ملتُ إلى سرّة الرّوح من شجني ودموع هواي ،

 وفئتُ إلى زمني

 قلت يا رب

بما أنني رسول وردك بالشعر أعطِني السرّ أجعلُ

قرآنَ شعريَ شوقا

واجعلِ العشقَ عطري إلى الناس

أرفلُ دربَ الخلاص بخمري

 قلــتُ يــا حــبّ أعطنــي الشــعر ورداً لأجعــلَ الكــونَ عصفــا 

وأحــى وخطفــا 

ونشوانَ رضبٍ

إلى الرّوح وريّ غرام
واجعلَنّي مباركاً

 ونجيّا

ومشى الرسول إلى فيء محرابه

كلّما دخلَ يصلي

لم تكنْ شجرةُ الرّيحان

 تحمــلُ بالجانِــرْكِ والمشــمشِ الليــي والأكِيدونيــا عــن يمــنٍ 

وشــجراتُ الحــوْرِ الثــاثَ يَهدُبْــن بــالأوراق عــن شــمال

ولا القمر الباهي أميرا

كان الليــلُ يــيءُ بنــور كلّ ذلــكَ ويرفــلُ في الأرضِ كأنّهــا 

جديــد خلْــقٌ 

والزّمان كأنْ منْ بلوغِ الصبايا

كلّما راح يُصلّ أرانَ بزهرِ الحنان

توضّأ بالمحبّةِ ماءً وفلّ
 ومشى تقيّاً

ورتّل أيَ الحبور

كانَ حبيبُــه معَــه يتجــىّ بقمــر البــدر يـَـراهُ ولا يـَـراهُ ويحيطُــه 

بمَــاءِ الحاسّــة

وهو يتلألأُ على بحيرةِ الكونِ

بألفٍ منَ اللونِ وندفِ الغيوم

معَ الطّيِر إمّا تؤوب إلى وكناتها بالأمان

كانَ يَهــدُب بالــروح.. لا كمــا تعــرف الملائكــةُ ولا كمــا يعــرفُ 

البَشــر

 وكانتِ الموسيقى ندّا

والأغاني جوقات نور

والعطر يفوح برهامِ مطرٍ نديٍّ وبان

أنتَ لي قالَ

أنتَ لي يا حبّ

يا رحبُ

لا أريدُ لأملكَ الشمسَ

لا أريدُ لأنعمَ  فوقَ مجرّةِ  عرشِ السماء

ولا مُلكَ هذي البسيطةَ أرجو

تاجاً لشعبي العظيم

يتوّجُني بأغصانِ زيتون

وقلبَ المغني

أعطنا الحبّ يا رحبُ

وأنا بكلَّ خَلقاً أغنّي

وكانَ الصباح يحبو ويطلعُ بالياسمين

في الشّرفاتِ بهيّا.

شاعر من سوريا مقيم في أبوظبي

ب
قو

يع
دا 

زان
أ
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الرواية النسوية في العراق
مطالعة تاريخية

وارد بدر السالم

لتعطــي  المضامــن  ومشــتبكة  متداخلــة  العربــي.  المحيــط  في  الانتشــار  واســعة  أصبحــت  النســوية  للســرديات  العامــة  الخريطــة 

منــذ العقديــن الأخيريــن، فتتشــكّل وتنتشــر بمعطيــات خلفيــات اجتماعيــة  كثــرة  روائيــة  باســتمرارية كتابــات  نقديــة  انطباعــات 

وسياســية جديدة أكثر تعقيداً مما مضى، لاســيما ما أنتجته ما يســمّى بثورات الربيع العربي من تغييرات سياســية وما تمخض 

عنهــا مــن ســلوكيات غريبــة ومتزمتــة في البنــى الاجتماعيــة وتمظهــرات مختلفــة في الســلوكيات المجتمعيــة بشــكل عــام كالتطــرف 

والإرهاب والحروب الطائفية. وبالتالي حاولت أن ترسي الكثير من المفاهيم والقيم التي تسير عكس الحياة في منطقها المتحضر. 

أو بشــكل أوضــح فإنهــا كانــت محاولــة إعــادة إنتــاج القديــم بشــكل آخــر عــى المســتويات كلهــا. وهــذا أمــر ليــس بالســهل متابعتــه 

في ســرديات الـمـرأة العربيــة التــي واكبــت مثــل هــذه التحــولات، واغتنــت مروياّتهــا بالأحــداث المؤلمــة والقصــص الغريبــة والحكايــات 

والمشــاهِد والــرؤى الموجعــة.

مقال

ظــل الإنتــاج الســردي العالمــي  ومثلما 
في  أشــكاله  يســتحدث 

مروياتــه الجديــدة واســتظهر نصوصــاً روائيــة 

الفنيــة  البنــى  صعيــد  عــى  متقدمــة 

قــد  العربيــة  الكاتبــة  كانــت  والجماليــة، 

أســهمت بشــكل أو بآخــر أن تكــون في ســباق 

الإبداعــي  الإنتــاج  في  المســتمر  التحديــث 

ســردية  وعلاقــات  جديــدة  بتطلعــات 

متضامنــة مــع المتغــرات الخطــرة في الواقــع 

الشرق أوسطي، وهذا ملمح تنبغي الإشارة 

إليــه في قــراءة الســرديات النســوية العربيــة، 

والأكاديميــن  النقــاد  قبــل  مــن  لاســيما 

بــن  الصاعــد  الأدبــي  الجنــس  هــذا  ودارسي 

الأجناس الأدبية والفنية.

وفي عموم محاولات القراءة الجدية للإنتاج 

مــن  فيــه  الأمــر  ســيكون  العربــي  النســوي 

فــادح  نقصــان  مــن  فيــه  مــا  بقــدر  الصعوبــة 

للإحاطــة بــكل مــا نُشــر، فالخريطــة الســردية 

التقــي  تتطلــب  واســعة  العربيــة  النســوية 

الــدؤوب للإنتــاج الــروائي الــذي تكتبــه الـمـرأة، 

بمعنــى أن يكــون هنــاك رصــدٌ ميــداني واســع 

النطــاق لتجميــع تلــك الســرديات المتناثــرة في 

البلاد العربية وقراءتها على ضوء متطلبات 

البحث والدراسة بتقييمها منهجياً ونقدياً، 

أن  شــأنها  مــن  نتائــج  اســتخلاص  ثــم  ومــن 

أولاً  العربيــة  النســوية  الكتابــة  فكــرة  تقــوّم 

ضــوء  في  نقديــة  مرجعيــات  الى  والوصــول 

المناهــج القرائيــة الحديثــة التــي عــدّت الروايــة 

بالمجتمعــات  احتــكاكاً  الأكــر  الجنــس  هــي 

أن  لــه(  )ســمحت  الــذي  الوحيــد  والجنــس 

يتنــاص أو يحــاذي مرويــات جماليــة متعــددة 

في الفنــون والجغرافيــا والتاريــخ والأســطورة 

والهامــي والمهمــل، والاحتــكاك بغــره مــن 

لــكل  الأجنــاس بوصــف الروايــة نصــاً جامعــاً 

هــذا.

الرواية النسوية في العراق

الــذي  العربــي  النســوي  الســردي  في المشــهد 

مناطقيــاً  ودارســون  باحثــون  ســيتناوله 

وجغرافيــاً، يمكــن أن نرتّــب مــا يمكــن ترتيبــه 

ســردياتها  في  العراقيــة  النســوية  بشــأن 

قــد  تاريخيــة  توثيقيــة  بلمحــات  المختلفــة، 

اســتحوذ  الــذي  التســريد  هــذا  فكــرة  توصِــل 

العقديــن  في  العراقــي  الأدبــي  المشــهد  عــى 

الظــروف  الى  الإشــارة  تخلــو  ولا  الأخيريــن، 

حــروب  مــن  البــاد  التــي عاشــتها  السياســية 

ومــا  كبــراً  نفســياً  ضغطــاً  ولـّـدت  متتاليــة 

تركتــه مــن تراكمــات قهريــة وانتكاســات عــى 

الفــرد والجماعــة، ومــا أنتجتــه مــن هجــرات 

متســارعة وضيــاع طاقــات وطنيــة في المهجــر. 

وبالتالي فإن الكاتبات الروائيات العراقيات؛ 

هنا أو هناك؛ كنّ مشاركاتٍ فاعلات في هذه 

الســرديات وتناوبــن عــى كتاباتهــا عــى وفــق 

وحرفيتهــا  الكتابــة  بوعــي  فنيــة  اجتهــادات 

وطاقاتهــا عــى الإنجــاز الجمــالي، وعــى هــذا 

الأســاس تقــع في بــاب المطالعــة هــذه أســماء 

نســوية لهــا رصيــد جمــالي في الكتابــة الروائيــة 

ليــس عــى المســتوى  وحضــور لافــت للأنظــار 

الوطنــي حســب، إنمــا عــى المســتوى العربــي.

مــا  نافــذة  إغــاق  الفرصــة  هــذه  في  ونــرى 

يُســمّى بــالأدب الذكــوري والأدب الأنثــوي إلا 

للتشخيص الجندري وبسياقاته الطبيعية، 

الــذي  الأدب  في  محصــورة  ليســت  فالكتابــة 

يكتبــه الرجــل أو الــذي تكتبــه الـمـرأة. إنــه عالــم 

إنســانية  وثقافــة  مشــرك  وخطــاب  مشــاع 

أدب  بوجــود  فالقــول  لذلــك  مســؤولة، 

ذكــوري هــو اجتــزاء للحقيقــة المشــركة التــي 

جانــب  مــن  لكــن  الجانبــان،  فيهــا  يســهم 

)تحديــد( الموضــوع مــن بابــه الشــخصي كنــوع 

اجتماعــي أو مــا يســمى بالجنوســة ســيكون 

ممكنــاً  مثــالاً   – جندريــاً   – النســوي  الأدب 

إن  ولهــذا  الكتابــة،  في  الجنســاني  للتفريــق 

مــا  هــو  عراقــي  نســوي  أدب  بوجــود  القــول 

وإلا  غــره،  دون  مــن  البــاب  هــذا  في  يقــع 

فالإبــداع يتســاوى بــن الطرفــن في كثــر مــن 

الأحيــان، إذا لــم تتفــوق الـمـرأة عــى الرجــل في 

بعــض الأحيــان في طريقــة الكتابــة واســتلهام 

أشكالها المستحدثة والتفاعل الجدي لإنتاج 

أن  يمكــن  لا  إذ  بارعــة،  ســردية  مرويــات 

الأدب  حاضنــة  في  النســوي  الســرد  يعيــش 

الرجولي كما كان يشاع بقصد أو من دونه، 

الظــروف  بســبب  أن مضامينــه متشــابهة  أو 

تحــول  التــي  القديمــة  الاجتماعيــة والتقاليــد 

تكــون الـمـرأة في صــدارة المشــهد  أن  دون  مــن 

والثقــافي. الأدبــي 

تاريخية الرواية النسوية في العراق

لــن يكــون التاريــخ عبئــاً كبــراً عــى الدارســن 
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لنشــأة  التوثيقــي  التقــي  في  والباحثــن 

أوائــل  في  العراقيــة  النســوية  الكتابــة  بــوادر 

فالمصــادر  المــاضي؛  القــرن  مــن  الخمســينات 

عــى  توفــرت  الأكاديميــة  والبحثيــة  النقديــة 

الســردية  الريــادة  لكشــف  جديــة  متابعــات 

ريــادة  وهــي  مكوناتهــا،  أوائــل  في  العراقيــة 

شابَها التلكؤ والبطء وعدم النضج، باعتبار 

نقطــة  مرحلــة  هــي  الخمســينات  مرحلــة  أن 

الصفــر الســردية في المشــهد الأدبــي العراقــي، 

عبداللــه  نجــم  د.  الباحــث  يؤكــده  مــا  وهــذا 

وتاريخيــة  بحثيــة  عنايــة  أولى  الــذي  كاظــم 

وهــو  العراقيــة  الـمـرأة  تكتبهــا  التــي  للروايــة 

– الإنجــازات المبدئيــة الأولى  تاريخيــاً  يوثّــق – 

للسردية النسوية في محاولات يمكن القول 

النقــد  معطيــات  عــى  بنــاء  ضعيفــة  إنهــا 

الصعبــة  البدايــات  المنهجــي والجمــالي، وأن 

هــو  مــا  بــن  الفنيــة  الفروقــات  لــم تستشــعر 

روايــة أو قصــة طويلــة )نوڤيــا( في إشــكالية 

آنــذاك.  الروائيــة  الكتابــة  عــى  مبكــرة  فنيــة 

أن  الى  يشــر  البحثــي  الرصــد  كان  وبالتــالي 

كانــت  النســوية  الروائيــة  المحــاولات  أول 

يــد  عــى  المــاضي  القــرن  مــن  الخمســينات  في 

الروائيــة حوريــة هاشــم نــوري بروايتيهــا )ليلــة 

الحياة – 1950( و) بريد القدر – 1951( تلتها 

محمــد  لحربيــة   )1954 الجــاني-  )مَــن  روايــة 

عبدالقــادر. لليــى   )1957  – )ناديــة  وروايــة 

 ومــن خــال دراســة التعقّــب النقــدي لتلــك 

المراحــل الأولى في الكتابــة الســردية النســائية 

تمتلــك  تكــن  لــم  تلــك المحــاولات  أن  ســيبدو 

شروط الرواية ببعدها الفني الناضج، وهي 

أقــرب إلى القصــة الطويلــة منهــا إلى الروايــة 

وأنّ  الفنيــة،  الروايــة  أســلوبية  تمتلــك  ولا 

مضامينهــا تفترعهــا همــوم المــرأة وإشــكالياتها 

مباشــرة  وأســلوبيتها  العامــة  الاجتماعيــة 

وبســيطة. ومثــل هــذا الحكــم النقــدي لا شــك 

نُشــرت  التــي  الزمنيــة  الفــرات  يراعــي  كان 

فيهما هاته المحاولات القصصية – الروائية، 

فالجو الريادي الأدبي كان للعطاء الشعري 

كمــا هــو معــروف ولــم يكــن الســرد قــد أخــذ 

يراعــي  الــذي  شــكله  أو  بعــد  الفنــي  مســتواه 

كمــا  الناضجــة،  الكتابــة  وشــروط  أحــكام 

كان حضــور الـمـرأة – الكاتبــة شــحيحاً بســبب 

ظــروف وملابســات اجتماعيــة – دينيــة وقلــة 

الســردي،  الانتــاج  أهميــة  الثقــافي في  الوعــي 

بممنوعــات  الاجتماعيــة  المنظومــة  وإحاطــة 

كثــرة.

ومــع أن مــرور عقديــن مــن الزمــن كان كافيــا 

للإصلاح الفني وتعقب أثره في الإنتاج العالمي 

عــر الترجمــات التــي كانــت تفــد مــن القاهــرة 

وبيروت، إلا أن الحالة السردية الروائية لم 

تتقــدم كثــراً في اختبــارات الكتابــة، مــع أنهــا 

نضجــت إلى حــد واضــح مــع الجيــل الســتيني 

)الذكوري( المتميز بعطائه القصصي والروائي 

والشــعري، لكــن ربمــا مــع أواخــر الســتينات 

يــدب في أوصــال  النشــاط  والســبعينات عــاد 

مــع ســميرة المانــع ولطفيــة  النســوية  الروايــة 

ممــدوح  الدليمــي وابتســام عبداللــه وعاليــة 

عــى  قــدرة  أكــر  فنــي  بتســجيل  وأخريــات، 

البقــاء مــن الروايــة الخمســينية المعُطّلــة فنيــاً. 

ســاعدت  مســتقرة  سياســية  بظــروف  وربمــا 

على الانفتاح والتلقي والهضم. وهذا يحيلنا 

إلى توثيــق لمجمــل الإصــدارات النســوية التــي 

عبداللــه  نجــم  د.  والناقــد  الباحــث  ذكرهــا 

كاظــم في أكــر مــن مناســبة في تتبــع تاريخــي 

عــام  حتــى  الســتينات  أواخــر  مــن  مضمــون 

2000 بقصــد توفــر غطــاء ســردي للروائيــات 

روائيــة  بمشــاريع  يتقدمــنَ  وهــنّ  العراقيــات 

فيهــا الكثــر مــن النضــج والتطــور مــع قلتهــا 

إذا حســبنا العقــود الزمنيــة ونســبتها خــال 

“جنــة  وهــي  تقريبــاً.  عقــود  ثلاثــة  مــن  أكــر 

و”أشــواك  الربيعــي  لمائــدة   1968  – الحــب” 

الدراجــي  لســميرة   1970  – الطريــق”  في 

لشــرقية   1972 علمتــاني”-  و”عينــاك 

لســليمة   1973 وقيثــارة”-  و”نخيــل  الــراوي 

صالــح  لســالمة   1974 و”النهــوض”-  خضــر 

و”ليــى  أمــن  لبديعــة  و”النافــذة”1975- 

وحــي”-  يــوم  و”فجــر   1981 والذئــب”- 

لابتســام   1988 الليــل”-  إلى  و”ممــر   1985

عبداللــه و”عالــم النســاء الوحيــدات”- 1985 

و”بــذور   1987 الفــردوس”-  يــرث  و”مــن 

و”حبــات  الدليمــي  للطفيــة   1988 النــار”- 

و”لــو  ممــدوح  لعاليــة   1986 النفتالــن”- 

المــدارات”-  و”ذاكــرة   1986 الأفيــاء”-  دامــت 

الســرة”-  الســعدون و”حبــل  لناصــرة   1988

مطــر  أحمــر  و”مطــر  المانــع.  لســميرة   1990

و”زهــرة  عبداللــه  لإبتســام   1994 أســود”- 

و”الولــع”-  صالــح  لســالمة   1994 الأنبيــاء”- 

ناقصــاً  و”العالــم  ممــدوح  لعاليــة   1995

واحــد”- 1996 لميســلون هــادي “القامعــون”- 

الســماء  بــدت  و”كــم  المانــع  لســميرة   1997

الخضــري و”النقطــة  لبتــول  قريبــة”- 1999 

و”الغلامــة”-  غــازي  لــدنى   2000 الأبعــد”- 

ممــدوح. لعاليــة   2000

مخزون السرد

في  تواتــرت  التــي  الســردية  الإصــدارات  هــذه 

العقــود الأربعــة الماضيــة  التــي وثّقهــا الباحــث 

أشــرت  كاظــم  عبداللــه  نجــم  د.  والناقــد 

النســوية  الســرديات  عــى  نوعــي  إقبــال  الى 

الخمســينات  ســرديات  بذلــك  متجــاوزة 

الرياديــة التــي كانــت تتصــف بالضعــف الفنــي 

عموماً، لكنها كانت تأسيساً أولياً لسرديات 

نسوية عراقية بالرغم من الظروف الثقافية 

ولعــل  آنــذاك،  والاجتماعيــة  والسياســية 

إنتاجــات  إلى  يحيــل  النوعــي  الاحتــكام 

روائيــة  أعمــال  في  تجلّــت  التــي  التســعينات 

يمكــن قراءتهــا عــى ضــوء أحــداث سياســية 

)الخزيــن  إلى  فبالإضافــة  بهــا،  البــاد  مــرت 

الذاكــرة  مــأ  الــذي  الثمانينــي  الحربــي( 

 – العراقيــة  بالحــرب  اليوميــة  الاجتماعيــة 

الإيرانيــة، حلّــت كارثــة الحصــار الاقتصــادي 

فيهــا  ذاق  ســنة  عشــرة  لثــاث  امتــد  الــذي 

والجــوع  الأمــراض  ويــات  العراقيــون 

والإهانــات، ومــن المؤكــد أن كل هــذا انطبــع 

في ذاكــرة الروايــة وإن ظهــر منــه جــزء قليــل 

تلــك  في  الحاكمــة  الســلطة  سياســة  بســبب 

الفترة. ونعتقد أنه في تلك المراحل المتسارعة 

تبلورت الكثير من مفاهيم الحداثة السردية 

ســار  الــذي  الكتابــي  الوعــي  مــع  بالتدريــج 

باتجــاه تحقيــق هــدف فنــي وبجعبتــه الكثــر 

من مشاهد الحرب والفقدان والموت وغياب 

البســيط. بشــكلها  الحيــاة 

وهــذا التوصيــف انســحب إلى مــا بعــد 2003 

احتــال  ظــروف  إلى  البــاد  خضعــت  عندمــا 

جديــدة وحــروب ثانويــة داخليــة ومداخــات 

طائفيــة ودخــول داعــش عــى الخــط البيــاني 

الحالــة الاجتماعيــة  وطــأة  مــن  لتزيــد  النــازل 

الأمــور  مجريــات  فتحوّلــت  والسياســية، 

الــذاتي إلى الجماعــي بعــد حــروب  مــن الهــم 

واحتــال  ونظــام  دولــة  وإســقاط  وحصــار 

المفاهيــم  مــن  الكثــر  تبلــورت  ثــم  أجنبــي، 

البــاد  ودخلــت  والاجتماعيــة  الأخلاقيــة 

أســاليب  تغــرت  مثلمــا  كثــرة.  متاهــات  في 

الفنيــة  والأشــكال  النظــر  وزوايــا  الكتابــة 

الكتابــة. وطرائــق 

غــر  المعادلــة  هــذه  مــن  الآخــر  الجانــب  في 

المتوازنة ســاعد الانفتاح الثقافي الســريع بعد 

الجماليــات  مــن  العديــد  بلــورة  عــى   2003

المشــهد  الروايــة  وتســيّدت  والفنيــة  الأدبيــة 

الأدبــي برمّتــه عــى حســاب الشــعر والقصــة 

الإلمــام  الصعــب  مــن  بــات  حتــى  القصــرة، 

القــراءة  وتوجيــه  النســوية  الإصــدارات  بــكل 

النقــد  ظــل  وبالتــالي  إليهــا.  الفاحصــة 

الســردية  العربــة  بهــذه  اللحــاق  عــن  عاجــزاً 

المتدحرجــة بســرعتها الغريبــة، وهــي تنعتــق 

حتــى  مســبوق،  وغــر  مبرمــج  غــر  بشــكل 

قيــل إن عشــرات المئــات مــن الروايــات صــدرت 

تبــدو  بأرقــام  ســنة  عشــرة  خمــس  خــال 

خياليــة، لكنهــا واقعيــة بالقيــاس إلى انفتــاح 

سوق النشر وتوفر السيولة النقدية وانتشار 

دور النشــر والمطابــع وســوق الكتــب، إضافــة 

المتعــددة  الإلكترونيــة  المواقــع  إســهامات  إلى 

التــي ســاعدت عــى الترويــج المجــاني لمثــل هــذه 

الإصــدارات.

جوائز وأسماء

كان  الســاردة  الـمـرأة  حضــور  أن  جليــاً  يبــدو 

أوفر حظاً من المراحل التأسيســية الســابقة، 

الأثــر  وجماليــات  والــرؤى  البنــى  واختلفــت 

قاســية،  ظــروف  ضــوء  في  النســوي  الــروائي 

هــو  والجنــي  الاجتماعــي  القهــر  يعــد  ولــم 

كان  كمــا  النســوية  الكتابــات  عــى  المهيمــن 

مفهــوم  حتــى  تغــر  إنمــا  العــادة،  في  دارجــاً 

في  الألــم  مفاصــل  عــن  البحــث  في  الكتابــة 

الحيــاة  عبثيــات  وتوثيــق  العراقيــة  الحيــاة 

واسترجاع الذاكرة الشخصية والاجتماعية، 

ومخلفاتهــا  الحــرب  هواجــس  عــن  والكتابــة 

بمجتمعــات  الاهتمــام  عــن  فضــا  الكارثيــة 

في  الوطنيــة  الهويــة  عــن  والبحــث  الأقليــات 

فوضى الدولة وسياستها الطائفية. والعودة 

الأثــر  واســرجاع  الرافدينيــة  الأســطورة  إلى 

الحاضــر  مــع  ومعادلتــه  القديــم  التاريخــي 

الكاتبــة  التصــاق  صــار  بمعنــى  المتشــظي. 

اليوميــة وهمومهــا أكــر جديــة مــن  بالحيــاة 

ســام  فيهــا  ليــس  مخادعــة  حيــاة  في  قبــل 

متعــددة  ســرديات  نقــرأ  لهــذا  أمــان.  أو 

ومختلفــة عــن ســياقات اجتماعيــة ونفســية 

والســتينات  الخمســينات  في  موجــودة  غــر 

والسبعينات، بتقنيات جديدة واستيعابات 

في  الســردية  الحلقــات  تنميــة  في  قــوة  أكــر 

الكتابــات الجديــدة، وفي تجريــب روائي فيــه 

والخلــق  الفنــي  التفاعــل  مــن  جيــد  مســتوى 

بوصفهــا  الــذات  هويــة  لتأكيــد  الإبداعــي 

العــام،  الوطنــي  بالســلوك  المرتبطــة  الهويــة 

العامــة  الوطنيــة  الــذات  تكريــس  ثــمّ  ومــن 

مســاحة  تهيئــة  في  يســرّع  أخــر  كخــاص 

الفــرد  مســتوى  عــى  للجمــال  واســعة 

الروائيــة  الكتابــات  ومــع  لذلــك،  والمجمــوع. 

العراقيــة  الروائيــة  أن  ســنجد  المتســارعة، 

العربيــة  الجوائــز  في  جيــدا  حضــوراً  حققــت 

صــارت  أســماء  ولمعــت  وكتــارا(  )البوكــر 

إنعــام  تتقدمهــا  للقــراءة،  جاذبــة  علامــات 

كجــه جــي بوصولهــا ثــاث مــرات إلى القائمــة 

الشــابة  والروائيــة  القصــرة،  البوكريــة 

عليهــا  الأضــواء  سُــلّطت  التــي  الــروي  شــهد 

وأخريــات  البوكريــة،  بالجائــزة  فوزهــا  بعــد 

الجائزتــن  في  متنوعــة  مراكــز  عــى  حصلــن 

كميســلون هــادي وناصــرة الســعدون وهديــة 

الســردية في  النتاجــات  فيــض  حســن. ومــع 

الروايــة ترتبــت أســماء أخــرى ضمــن تعاقبيــة 

ممــدوح  كعاليــة  الأدبيــة  العقديــة  المراحــل 

ووفــاء  الخضــري  وبتــول  الناصــري  وبثينــة 

فاضــل  ورشــا  فيصــل  وأمــرة  عبدالــرزاق 

وإينــاس  زنكنــة  وهيفــاء  عبدالكريــم  وإلهــام 

أثــر وبلقيــس حميــد حســن وخولــة الرومــي 

وكليــزار أنــور وليــى قصــراني وإرادة الجبــوري 

ورغــد  زنكنــة  وهيفــاء  القزوينــي  وإقبــال 

الســهيل وأمــل بورتــر وأســماء كثــرة جديــدة 

لا يمكــن إحصاؤهــا في هــذا المســرد التاريخــي.

متغيرات أسلوبية

الفــرة  في  العراقيــة  الكاتبــة  انشــغالات 

مقال
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الثمانينيــة الحرجــة مــن القــرن المــاضي كانــت 

بشــكل  تعبويــة  طبيعــة  ذات  انشــغالات 

الإيرانيــة   – العراقيــة  الحــرب  بســبب  عــام 

الحــرب  مراحــل  تواكــب  الكتابــات  وكانــت 

الأمهــات  حيــث  الكارثيــة،  وتتقــى أخبارهــا 

ينتظــرن أبناءهــنّ في جبهــات القتــال، وحيــث 

الشــهداء يتســاقطون في مختلــف الجبهــات، 

وصــار الجــو العــام ســواداً بالرغــم مــن الزعــم 

وجــدت  لذلــك  وهنــاك.  هنــا  بالانتصــارات 

في  المأســاوي  الزخــم  هــذا  في  نفســها  الكاتبــة 

ترنيمــات الحــزن والحالــة الجنائزيــة المطّــردة، 

الكتابــات  تنحــو  أن  الطبيعــي والمتوقــع  ومــن 

إلى توثيــق المرحلــة بأشــكال ســردية متقاربــة 

وموضوعــات تتشــابه إلى حــد بعيــد، لاســيما 

تحــاول  كانــت  الســابقة  المركزيــة  والســلطة 

نحــو  الثقــافي  الجــو  تعبئــة  كلهــا  بالطــرق 

مفردات النصر ومشتقاته. ولم يكن يعنيها 

أمــر الحداثــة الســردية ولا عناويــن الإغــراءات 

القصــرة  القصــة  نشــطت  وبالتــالي  الفنيــة، 

لــم  التــي  الروايــة  حســاب  عــى  والقصيــدة 

الروائيــات  وكانــت  نقديــاً.  لافتــة  حالــة  تكــن 

العراقيات يقدمن النزر اليسير منها في إطار 

المتغــرة. العســكرية  المواقــف  تداعيــات 

كتابــات  رافقــت  التــي  الحــرب  موضوعــة  إن 

الثمانيــات  في  والعراقيــن  العراقيــات 

واســتمرت إلى هــذا اليــوم لهــا مــا يبررهــا عــى 

نصــف عمرهــا  بــاداً  وإن  الواقعــي.  الصعيــد 

كان معاركَ وحروباً وطيشاً سياسياً لا بد أن 

تحفــر في الذاكــرة الأدبيــة وتــرك فيهــا الكثــر 

المنهــار،  والنفــي  الاجتماعــي  الخزيــن  مــن 

بــن  الوقــت  مــع  الكتابــة  لــذا اختلفــت طاقــة 

العراقــي  التاريــخ  إلى  فالعــودة  الكاتبــات. 

المعاصــر شــغل معظــم الســرديات النســوية 

في محاولــة إيجــاد علاقــة تاريخيــة رمزيــة مــع 

المتغــرات الزمنيــة الصعبــة والطويلــة، مثلمــا 

هــي العــودة إلى اســتحضار الوجــه التاريخــي 

القديم لتأصيل عراقية المكان وتاريخيته. وفي 

عمــوم الســرديات القديمــة والحديثــة ســنجد 

مثــل هــذا الميْــل العــام لكتابــة ملحمــة روائيــة 

الاحتلاليــة  بمراحلــه  العــراق  زمنيــاً  تتقــى 

المتعاقبة )العثماني – الإنجليزي – الأميركي( 

وتوســيع دائرة الوعي للتلقي العام بضرورة 

لتمكــن  التاريخيــة  الحفريــات  هــذه  مثــل 

أساســية،  تاريخيــة  بدعائــم  الروائيــة  المتــون 

بغــرض معادلــة إشــكاليات الحاضــر وإحالتــه 

الأولى. أرضيتــه  إلى 

الكثــرة منــذ ثمانينــات  الحــرب وبلاءاتهــا  إن 

عــى  يزيــد  بمــا  اليــوم  وحتــى  المــاضي  القــرن 

أربعــة عقــود زمنيــة تركــت ثيماتهــا الواضحــة 

وبــرزت  الســردي،  الخطــاب  مجمــل  عــى 

موضوعــة الشــتات العراقــي كثيمــة أساســية 

الكاتبــات  بــن  متداولــة  ســردية  ومرجعيــة 

الحاضنــة  إلى  الحنــن  وهــو  العراقيــات. 

وشــجن  طفولــة  مــن  فيهــا  مــا  بــكل  المحليــة 

الكثــر  الكتابــات  يمنــح  وهــذا  وذكريــات، 

الوطنيــة  فكــرة  ويغــذّي  الاســتذكارات  مــن 

اجتماعيــات  في  المتصلــة  وحلقاتــه  بماضيهــا 

الشــخصيات التــي تعيــد القديــم بطريقتهــا؛ 

مقارنــةً بالحاضــر ومآســيه المتكــررة، واتخــذت 

اســتثمار  في  متعــددة  أســاليب  الثيمــة  هــذه 

الوعــي  وتيــار  الصحفــي  الريبورتــاج  طاقــة 

الكثــرة،  والاســرجاعات  العليــم  والــراوي 

مــا  الســردية  الفاعليــة  مــن  فيهــا  وبأشــكال 

والتلاعــب  الحركيــة  مــن  الكثــر  يمنحهــا 

الزمنــي واللغــة الموحيــة بدلالاتهــا الرمزيــة أو 

الواقعيــة.

كاتب عرقي

مقال
ية

دا
 ه

ان
جبر



151 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 1502020 aljadeedmagazine.com

” لا تســبح بعيــدا يــا باســم” كان ذلــك هــو صــوت أمــي القلقــة دائمــا 

تــاركا عوينــاتي بجانبهــا  البحــر  تجــاه  أن أعــدو  قبــل  والبــاردة مؤخــرا 

الأزرق  مــن  بدرجــات  ملونــة  الســماء  أرى  هلاميــة.  الرؤيــة  لتصبــح 

الفاتــح وفي المنتصــف قــرص أبيــض بــه قليــل مــن الأصفــر يحــرق عينــيّ 

عنــد محاولــة النظــر إليــه بتركيــز لثــوان. أضحــت الرمــال طينيــة تحــت 

البــارد  البحــر  بــرذاذ  أشــعر  فخــذيّ.  تداعــب  البــاردة  والميــاه  قدمــيّ 

يداعــب وجهــي. رويــدا رويــدا يختفــي كــرشي الصغــر الــذي بــرز مؤخــرا 

مــن “الرمرمــة” كمــا تدعوهــا أمــي، أغــوص تحــت الميــاه التــي تتحــول 

سريعا من البرودة إلى درجة حرارة جسمي. أشعر بحرارة الشمس 

عــى رأسي الــذي خــا مــن الشــعر دون أن أشــعر وقــد تقبلــت غيابــه 

كمــا تأقلمــت مــع الفــراغ الــذي تركــه رحيــل المقربــن إلّي. أســر قليــا 

متحسســا الحجــر والرمــال بباطــن قدمــيّ حتــى أصــر بــا طــول فأبــدأ 

في الســباحة ناظــرا إلى الشــمس المنتصفــة الســماء.

إنهــا المــرة الأولى التــي أعــوم فيهــا منــذ وفــاة أبــي العــام المــاضي في حــادث 

ســيارة مفاجــئ ولــم يمــر عــى أســرتنا المشــؤومة ســوى شــهرين وتلتــه 

وفــاة جــدتي مــن ناحيــة أمــي بالمــرض “البطــال” كمــا تدعــوه أمــي دائمــا. 

وبذلــك صرنــا أنــا وأمــي وحدنــا. فلقــد كنــت بــا أخــوة وقبــل وفــاة أبــي 

لم يكن متبقيا لنا سوى جدتي. الغريب أنني أتذكر يوم وفاة جدتي 

أكــر مــن أبــي. أعتقــد  لأننــي رأيــت المــوت في هــذا اليــوم متجســدا في 

شــخص أحبــه مســتلقيا عــى الفــراش وقــد طبعــت عــى جبينــه البــارد 

قبلــة مبللــة بالدمــوع. بينمــا جثمــان أبــي لــم يــره أحــد ســوى أمــي وكان 

مشــوّها حســب كلامهــا. أعتقــد أن الحيــاة أضحــت بعــد وفــاة جــدتي 

بالنســبة إلّي ســرطانا ضخمــا لا يمكــن القضــاء عليــه ويعتمــد بقــاؤه 

عــى ســحب روحــي!

أفضّل مطروح دائما عن الإسكندرية، ربما لأنها صورة مصغرة من 

الأخــرة لكــن بــا زحــام أو ضغــط عصبــي. ومــع وجــود بيــت عائلــة أبــي 

بشاطئه الخاص صارت مطروح وجهتنا الدائمة للتصييف. ألححت 

عــى أمــي كثــرا حتــى تــأتي معــي في هــذه الإجــازة التــي حصلــت عليهــا 

أرادت  أنهــا  الغريــب  بهــا.  التــي أعمــل  شــركة الأدويــة  مــن  بصعوبــة 

لكــن  بقيــة عمرهــا.  البيــت  هــذا  أبــي والإقامــة في  بعــد وفــاة  الذهــاب 

اســتحالت تلــك الرغبــة بعــد وفــاة جــدتي إلى نفــور شــديد بــا ســبب 

مفهــوم!

صــار الشــاطئ بعيــدا جــدا وأضحــت أمــي نقطــة متناهيــة الصغــر. لقــد 

تركتهــا وهــي تقــرأ بالفرنســية كعادتهــا “الغريــب” لألبــر كامــو تلــك 

الروايــة التــي تحولــت إلى كتابهــا المفضــل منــذ وفــاة جــدتي، وصــارت 

متشــابهة مــع بطلهــا في عبثيــة الحيــاة فهــي تخــرج أحيانــاً كثــرة مــن 

منزلنا في الإسكندرية لتسير حافية القدمين على الشواطئ أو تقول 

محصــل  “كلــه  مثــل  الاســتمرار  في  الرغبــة  فقــدان  عــى  تــدل  جمــاً 

بعضــه، مــش فارقــة، متــى أمــوت؟” وغيرهــا مــن الجمــل التشــاؤمية.

أشعر دائما بالعجز أمام الرد على جملها. وأتساءل أحيانا “هل هي 

عصــارة خــرات ســنين حياتهــا؟ أم مجــرد رد فعــل لمــا حــدث في العــام 

الماضي؟” فقد انهارت من البكاء في الجنازة الأولى بالكنيســة، وتمت 

بــل وتركــت التدريــس لفــرة بعــد وفــاة  تهدئتهــا بصعوبــة شــديدة، 

أبــي. بينمــا في جنــازة أمهــا فكانــت تشــبه “ميرســو” بشــدة لــم يظهــر 

عليهــا التأثــر نهائيــاً لدرجــة أن بعــض زملائهــا في المدرســة عندمــا أتــوا 

ليلا في قاعة العزاء ظنوها شربت أو تعاطت شيئا كي تكون في مثل 

هــذه اللامبــالاة حتــى إنــه في اليــوم التــالي عــادت للعمــل!

عندمــا أبحــث عــن ســبب لهــذا التصــرف أرجّــح بأنــه عندمــا يــرى الـمـرء 

المــوت مــرة فــإن بريقــه يختفــي في الـمـرة التــي تليهــا.

بمناســبة البريــق… الــذي لا أرى ســواه في البحــر… أرى شــخصا آخــر 

مــن بعيــد يســبح، يبــدو أنهــا فتــاة مــن شــعرها الأصفــر المتطايــر. لكــن 

كيــف دخلــت إلى هنــا وهــذا شــاطئ خــاص؟ يذكــرني شــعرها بناديــن… 

ناديــن هــي خطيبتــي التــي ســتصير زوجتــي في نهايــة الصيــف بعــد أن 

غــر  أنــا  الحقيقــة  الوفــاة المتتاليــة… في  أجلنــا زفافنــا بســبب حــالات 

عــى الإطــاق؛ رغــم احتمالهــا وصبرهــا في  الخطــوة  لتلــك  مســتعد 

العــام المــاضي وعــدم اعتراضهــا عــى تأجيــل الزفــاف مثــل أمهــا.

اللفــظ الأدق في  أننــي أحبهــا وهــذا هــو  أعتقــد أني أحبهــا أو “أظــن” 

التعبــر عــن مشــاعري تجاههــا فلــم أعــد أســتطيع الجــزم بــأيّ حقيقــة 

ثابتــة في حيــاتي.

إنهــا لا تفهــم طبيعتــي وربمــا لــم تعرفنــي مــن قبــل فنحــن لــم نتشــاجر 

يومــا مثلمــا يفعــل الأحبّــاء وقصــة حبنــا روتينيــة مملــة مثــل حيــاتي… 

ربمــا لأني لســت الرجــل الأول في حياتهــا ففــي الحقيقــة أنــا الخطيــب 

للغايــة في كلامهــا وأفعالهــا  أنهــا حريصــة  دائمــا  أشــعر  ثلاثــة!  رقــم 

معــي.

بالأمــان  تشــعر  لا  أنهــا  هــي  دائمــا  بهــا  الإقــرار  التــي أخــاف  الحقيقــة 

معــي… ربمــا تظــن أننــي ســوف أهجرهــا إن أقــرت بحبهــا لي في يــوم 

مــن الأيــام مثلمــا فعــل خطيبهــا الســابق الــذي تركهــا قبــل زفافهمــا 

الـمـرات  ملايــن  ذلــك  أنكــرت  وإن  حتــى  تحبــه  تــزال  لا  إنهــا  بأســبوع. 

فمعظم أحاديثنا لا تدور سوى حول “يوسف” والجرح الغائر الذي 

تركــه لهــا.

غاصــت الفتــاة التــي كانــت أمامــي ولــم أعــد أراهــا تعــود لســطح الميــاه 

منــذ أكــر مــن دقيقــة… أيــن ذهبــت؟

موجــة ضخمــة في طريقهــا إلّي… لــم أســتطع أن أمــأ صــدري بالهــواء 

الهــواء مــن صــدري  الــكافي كي أغــوص تحتهــا مــن المفاجــأة… يهــرب 
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ســريعا كالبحــارة مــن المركــب الغارقــة… أغــرق ولا أرى حــولي ســوى 

مــن  صــدري  فــرغ  لقــد  الســواد…  يتخللهــا  الأزرق  اللــون  درجــات 

أمــوت. أننــي  ويبــدو  الهــواء، 

أتذكر الليلة الماضية في الظلام الدامس حينما كنت واقفا في الشرفة 

مــع أمــي نعــد النجــوم كعادتنــا في المصيــف… شــاهدنا أحــد النجــوم 

تسقط وسريعا ما قلت لأمي أن تتمنى شيئا. وكانت إجابتها غريبة 

فقد قالت لي ونحن نتناول العشاء بعدها إنها تمنت لي أن أرى من 

يحبــوني مجتمعــن حــولي.

أفتــح عينــي بصعوبــة تحــت الميــاه لأرى وجــه الفتــاة التــي كانــت أمامــي 

محدقــة في وجهــي إنهــا ناديــن بالفعــل. ولكــن كيــف؟ هــل تبعتنــا إلى 

المصيــف؟ وهــل أتــت وحدهــا أم اصطحبــت أمهــا لتزعــج أمــي؟

مــرة  والتنفــس  الــكلام  بإمــكاني  أن  فشــعرت  فمــي.  عــى  قبلتنــي 

قبــل؛  مــن  أكتشــفها  لــم  خارقــة  قــدرات  لديهــا  أن  يبــدو  أخــرى… 

وقبــل أن أتحــدث وضعــت يدهــا عــى فمــي لألتــزم الصمــت، وأشــارت 

وراءهــا. أغــوص  أن  إلى  بإصبعهــا 

ناديــن  تتراجــع  البحــر…  ظــام  وســط  بعيــد  مــن  ســاطعا  نــورا  أرى 

دوامــات  في  دخلــت  تجاههــا…  أنــا  واندفعــت  بجانبــي،  تســبح  لــي 

متعددة… مررت بأربعة ثم مللت من العد بعدها مثلما مللت من 

كثرة المشاكل في حياتي فأستحيل إلى آلة بلا مشاعر مصممة لراحة 

الآخريــن عندمــا تكــر عــيّ.

التــي  بالوحــدة  تشــعر  لا  حتــى  قليــا  معهــا  أمكــث  أن  أمــي  تريــدني 

أقحمــت نفســها بهــا…  فلأقــي معهــا بعــض الوقــت… تغــر ناديــن 

رأيهــا في لــون الســتائر – بســبب أمهــا – بعــد أن قضيــا شــهرا يبحثــان 

عــن هــذا اللــون فلأغــره… يريــدني العمــل أن أذهــب لمنطقــة جديــدة 

هــم  مــن  الشــركة رغــم وجــود  أدويــة  عــن  بالدعايــة  للقيــام  وبعيــدة 

لــم يختلــف الراتــب! أقــرب إليهــا… فلأذهــب حتــى وإن 

أضحــت حيــاتي دوامــات مــن المشــاعر والطلبــات، منــذ وفــاة أبــي يجــب 

عــى القيــام بهــا حتــى أقنــع نفــي بالحيــاة. إننــي محبــوس داخلهــا، 

فــأدر حتــى أمــوت ففــي المــوت  الخــروج منهــا… إذن  ففقــدت رغبــة 

راحــة.

تتوقــف الدوامــات فجــأة، فــأرى أبــي يبتســم لي ابتســامة تشــبه تلــك 

وأســبح  بشــدة،  حضنــه  أفتقــد  الحــادث…  قبــل  بهــا  ودعنــي  التــي 

منــه. اقتربــت  بعيــدا كلمــا  يســبح  لكنــه  تجاهــه محــاولا احتضانــه 

تظهــر جــدتي في الجهــة المعاكســة، ويتكــرر مــا حــدث مــع أبــي عندمــا 

حاولت الاقتراب منها وكأننا متصلان بعصا معدنية خفية مصدرها 

جانبــي فكلمــا اقتربــت مــن أحدهمــا يبتعــد بمــدى قربــي لــه.

ظللنا على هذا الوضع لفترة. حتى يئست وبكيت واضعا وجهي بين 

كفي فأنا بلا رفيق أو معين في تلك الحياة… ما فائدة وجود أحبائي 

حــولي وأنــا لا أســتطيع الشــعور بهــم؟ فحتــى ناديــن اختفــت الآن مــن 

حــولي مثلمــا اختفــت وقــت وفــاة أبــي وجــدتي بحجــة أنهــا لــن تســتطيع 

التخفيف من أحزاني.

أبــي عــن يمينــي وجــدتي عــن يســاري وأشــعر بمــن يســبح خلفــي. أنظــر 

لأجــد أمــي تســبح بســرعة شــديدة تجاهــي، ويقــرب أبــي وجــدتي منــي 

مــع اقترابهــا بينمــا مازلــت في المنتصــف.

تــأتي لحظــة نتلامــس نحــن الأربعــة معــا، فيضعــون أياديهــم حــول 

عنقي ثم يعطونني دفعة قوية، فأسبح بسرعة شديدة شاعرا بقوة 

العصا المغروزة بجانبي وقد شعرت بجرح جديد في نهاية ظهري ثم 

مــررت وقــروش تحــاول التهامــي، وصخــور ترغــب في تكســري، وألــم 

الجــروح يــزداد طرديــا مــع ســرعتي.

أفتــح عينــي لأجــد نفــي طافيــا عــى الســطح، أشــهق بشــدة صارخــا 

وكأنهــا الـمـرة الأولى التــي أتنفــس بهــا… تنظــر لي الفتــاة الشــقراء مــن 

بعيــد… إنهــا ليســت ناديــن. ولــم تكــن ناديــن منــذ البدايــة إنهــا مجــرد 

ســائحة ســبحت بعيدا عن أحد الشــواطئ المجاورة لنا. الألم مســتمر 

في جانبــي وظهــري ولكــن بدرجــة أخــف أتحســس مكانــه لأجــد بعــض 

الخــدوش البســيطة. أضــع يــدي حــول عنقــي لأجــد قــادة مكونــة مــن 

اللــون ملتحمــة في المنتصــف، يربطهــا حبــل  ثــاث أصــداف ســماوية 

أســود ســميك.

أقــرب مــن الشــاطئ وأبــدأ في الزحــف بصعوبــة عــى الرمــال الخشــنة 

يلفــح ظهــري الهــواء البــارد… أقــف بعــد ســقوط متكــرر وكأنهــا الـمـرة 

وعــى  كرســيها  عــى  مســتلقية  أمــي  أجــد  فيهــا.  أســر  التــي  الأولى 

مــا  لهــا  لــي أوقظهــا وأروي  أنــادي عليهــا  صدرهــا روايــة “الغريــب”. 

شــهدته للتــو، وأريهــا قــادتي الجديــدة لكنهــا لا تجيــب. يــرنّ الهاتــف 

وأنظر للمتصل إنها نادين. إنها المرة الخامسة التي تحاول الوصول 

في  تزعــق  ســريعا لأرد وناديــن  بالمنشــفة  جســمي  بهــا… أجفــف  إلّي 

مــن  لوصلتهــا  اســتماعي  ســابقا. وخــال  ردي  عــدم  بســبب  الهاتــف 

النهــر والانتقــاد ومعاملتــي لهــا مثــل يوســف أتجــه لأعــرف ســبب عــدم 

إجابــة أمــي لأكتشــف أنهــا ماتــت.

مــرة أخــرى.  البحــر  الخــط وأعــدو إلى  ناديــن.” أغلــق  يــا  اللقــاء  ” إلى 

أصرخ حتى أشعر بألم في حلقي. هذا هو الألم الأول الذي أشعر به 

منــذ ســنين… أنــا حــيّ!
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في كيمياء الإحساس
كاهنة عباس

الدّاكــن  بلونــه  يعــرّف  مــا  فمنهــا  الصّفــات،  نفــس  للأحاســيس 

س
الحزيــن أو الفاتــح الزّاهــي ومنهــا مــا يعــرّف بارتباطــه بالأصــوات لي

والألحان، ومنها ما هو متّصل بالأمكنة والجهات.

فلــو شــبّهنا الأحاســيس بالأجســاد وألّفنــا لأجلهــا ســنفونيّة لــي 

أشــكالها؟ ســتكون  فكيــف  ترقــص، 

خيوط طويلة أو قصيرة، عريضة أو نحيلة، قادرة على التحليق والسفر 

مــن  نابعــة  النّــور والشّــمس،  إلى  ترنــو  ربمــا متقطّعــة أو مسترســلة،  أو 

قلوبنــا مكمــن جــلّ المعــارف الحســيّة.

ولمعرفة أصنافها، لا بدّ لنا من التّوغل في الذاكرة واكتشاف نشأتها، في 

تلــك اللّحظــة الّتــي تقبلّــت فيهــا حواســنا لونــا أو صوتــا أو رائحــة مــا، كانــت 

قادمــة إليهــا مــن العالــم الخارجــي، وأثنــاء مرورهــا، علقــت بعــض آثارهــا 

بأنفســنا، فشــرعنا في قــراءة علاماتهــا ومؤشــراتها نــؤوّل الحــدث أو اللّقــاء 

أو المــكان الّــذي انبثقــت منــه لنســدي عليــه معنــى مــن المعــاني.

الإحســاس إذن، هــو ذلــك المســار الطويــل النّابــع مــن حواســنا عنــد تفاعلهــا 

مــع الألــوان والأشــكال والأصــوات والأمكنــة حــن تنفــذ إلى القلــب فتجعلــه 

منفتحا أو منقبضا للمصدر الذي أرسلها.

العلــوم  مقــام  في  المتراكمــة  الأحاســيس  تتحــوّل  التجــارب،  امتــداد  عــى 

والمعــارف التــي يدركهــا القلــب أثنــاء تأثـّـره بكيميــاء العالــم متجــاوزا قفــص 

الجســد نحــو مــا هــو أرحــب.

خيــوط  بــن  مــن  إنّ  مثــا،  الاســتعارة  ســبيل  عــى  القــول،  ويمكــن 

مــا هــو ســميك أو نحيــل أو ممتــدّ أو قصــر أو منقطــع أو  “الإحســاس” 

مسترسل، ذات الألوان المتقلّبة، أرجوانيّة، ورديّة، بنفسجيّة، رماديّة، 

ســوداء قاتمــة، ضبابيّــة أو نورانيّــة، يمنحهــا القلــب القــدرة عــى التحليــق 

حســب موجاتــه واندفاعاتــه بالانفصــال الجــزئّي أو الــكلّي عــن الجســد ثــمّ 

الرجــوع إليــه في حركــة مــدّ وجــزر.

إلينــا المحمــلّ برســائل  النّابــع منّــا، العائــد  فالإحســاس هــو ذلــك التّدفــق 

تــارة  عديــدة ذات صلــة بالعالــم الخارجــيّ أو المنقطعــة عنــه، فــإذا نحــن 

منشغلون بما يدور داخلنا وطورا بما يدور حولنا، نعيش تلك الجدليّة 

المســتمرة، فــا نتوقــف عــن القــراءة والتأويــل أبــدا.

ومهمّــة العقــل في كلّ ذلــك هــو شــدّ عقــال الأحاســيس حتّــى لا تنفلــت 

تمامــا، فيصيبنــا الجنــون ذلــك الاعتــكاف داخــل أنفســنا الشــبيه بتعلّــق 

الجنــن ببطــن أمّــه، فقــد تكــون عبارتــا الجنــون والجنــن مــن أصــل واحــد 

لتشــابه مــا يحصــل للمجنــون والجنــن مــن قطعيــة مــع الواقــع.

ما الذي يزّج بالقلب ثمّ بالنّفس لخوض مغامرة الانسياب خارج ما هو 

معقــول وممكــن؟ أهــي علامــة يحملهــا وجــه مــا، أم انتظــار لحــدث مــا، أم 

الرّغبة في السّفر إلى مكان ما، أم التّوق لتحقيق حلم ما؟

مــن  لهمــا  أتيــح  مــا  ومعرفــة  جوهرهمــا  لإدراك  ســعيهما  لعلّــه  بــل، 

الإمكانيات لخوض مغامرة الحسّ واكتشاف أسرار المادة، ما ظهر منها 

ومــا بطــن والمــروق عــى كلّ الأنظمــة.

فالإحساس ليس مقتصرا على جنس معيّ أنثويّا كان أم ذكوريّا، وهو 

لا ينّم لا عن قوّة ولا عن وهن، لأنّه الحياة بصفتها توازنا هشّا ومستمرّا 

في الآن نفسه.

مركــزه القلــب النّابــض، لاتّصالــه بالزّمــن وتتــالي اللّيــل والنهــار ولرغبتــه في 

التحليــق بفضــاء هــوائّي مجهــول.

الصّــوت  نــرات  الصّــدى،  رجــع  مــن  تتألّــف  موســيقيّة  فهــي  لغتــه،  أمــا 

وخصوصياتهــا، الغنــاء، الألحــان المتغــرّة صعــودا هبوطــا، المركّبــة منهــا 

بالنّــار  والـمـاء  بالمطــر  تذكّــر  التــي  كتلــك  والحديثــة،  القديمــة  والبســيطة، 

والرّيح، بالعاصفة وتقلباتها، أو الأصوات التي تعيد تأليف ما تتغنّى به 

الطيــور أو تلــك الّتــي تذكّرنــا بالغيــاب والــزّوال والانهيــار.

جميــع القصائــد نابعــة مــن الإحســاس وكذلــك الرســوم بألوانهــا وهندســة 

الأمكنــة، جميــع مــا هــو فــرح وانتشــاء أو حــزن هــو مــن جوهــر الإحســاس، 

وكلّ مــا نرغــب فيــه وننتظــره.

حــن تأملّــت أحاســيسي وشــرعت أرقبهــا داخــي أثنــاء مضيهــا وتجددّهــا، 

المطــر  حبــات  تحــت  الرّقــص  في  ثــم  الشــديد،  البــكاء  في  الرّغبــة  انتابتنــي 

العالــم  بألــوان  لتذكــرني  القديمــة  الأغــاني  ألحــان  إلّي  وعــادت  المتهاطلــة 

وألــوان  الدنيــا  مــذاق  بهــا  فــإذا  القديمــة،  وبالروائــح  والأمكنــة  بالجهــات 

الوجــود. في  ومواقعهــا  المتعــددة  صورهــا 

تتجــاوز  أن  خشــية  علاقاتنــا لأحاسيســنا  تنظّــم  التــي  القيــم  تنكــرت  لقــد 

ت
وا

ص
أ

المحظــور واعتبرتهــا مــن ضــروب العمــى والجهــل 

فقتلــت  والنظــام  الســلطة  ومجّــدت  والاندفــاع 

معنــى الحيــاة للبحــث عنــه مــن جديــد.

أتكــون تلــك هــي إحــدى مظاهــر العدميّــة، قتــل 

الإحساس بعد استفزازه ثمّ استنزافه بواسطة 

الحديديّــة  التّجــارة  تعرضهــا  الّتــي  البضاعــة 

حلبــة  إلى  وجلبــه  المصنّعــة،  البلاســتيكيّة 

و”الموضــة”؟ البورصــة 

متصــلّ  أحاســيس  مــن  بــه  نشــعر  مــا  هــل 

بالأشــياء مــن حولنــا، أم بالأشــخاص والأوضــاع 

والزمــان والمــكان والموجــودات الأخــرى كالطبيعــة 

ووجــود؟ حيــاة  هــو  بمــا  أي  والحيوانــات، 

بعــد  يخبــو  الــذي  الرّمــاد  مثــل  أرى أحاسيســنا 

تخفيــه  ركام  إلى  فيتحــول  النــار،  اشــتعال 

القبعات والأقنعة والبدلات والمكاتب والجدران 

والأســوجة  والأقفــال  والأبــواب  والســيارات 

والبنيــان فتغيــب مــن ورائهــا جــلّ مظاهــر الحيــاة 

لتتحــول إلى حكايــات نحكيهــا حتــى توقــظ فينــا 

السعي وراء المتعة والبهجة والسعادة والمحبة 

الأخــرى. المشــاعر  مــن  وغيرهــا 
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 عروض كتب، رسائل ثقافية

 يمكننا القول بأن حالة النفي والاقتلاع القسري من الجذور من المكان الأليف لا بد أن يؤدي إلى اضطراب 

العالم من حول الذات، مما يستلزم بالضرورة إعادة التفكير بالذات وبالعالم. ولتحقيق هذا كان لا بد من 

استكشاف إمكانات هذا الجنس الفني “السيرة الروائية” التي تعطي الكاتب القدرة على التحليق في سماء 

الخيال، حين يرغب، وعلى المشي في أرض الواقع، إن أراد، مهما كان جناحاه كبيرين 

سيرة المنفى روائياً

“قد لا يبقى أحد” لهيثم حسين

نوال الحلح

يل
خل

و 
 أب

شا
سا
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تنويعــات شــتى لماهيــة الحقيقــة الضائعــة  بعد 
تلبســت  ســابقة  نصــوص  في  والمخفيــة 

بالنــادر والنفيــس كالمخطــوط في روايــة “سرقســطة” 

واللوحــة الفنيــة في نــص “المــرأة والصبــي”، وبظواهــر 

أخــرى في نصــوص مختلفــة، تــأتي حقيقــة الشــخص 

المســمّى “ناصــر الفــكاك” في روايــة “أرانــب الســباقات 

إلا  تكــون  لــن  التــي  اختفائــه  وواقعــة  الطويلــة”، 

في  شــيئا  تضمــر  لا  شــتى،  بحقائــق  للإيهــام  ذريعــة 

النهاية إلا متاهات الالتباس الأبدي.

حقــي  في  أصيــل  باحــث  شــغموم  الميلــودي  ولأن 

الفلســفة والتصــوف، حيــث الظاهــر خــادع واليقــن 

عزيــز، فمــا فتئــت الوقائــع الروائيــة تنتســج لتكثيــف 

الوعي بمآزق التعلق بالصورة الجلية للأشياء، التي 

بحدودهــا،  والاكتفــاء  عندهــا،  التوقــف  يــورث  لــن 

والمغــرض،  “القنــاع” المؤقّــت  الوقــوع ضحيــة  ســوى 

ذلــك الــذي يمثلــه في حلبــة الســباق “الأرنــب” المأجــور 

في  هــو  مــا  الــذي  البطــل،  حقيقــة  عــى  للتغطيــة 

النهاية إلا “ظل” للحقيقة بلغة الفلسفة، بإمكانه 

دومــا أن يتحــول وينتقــل، كمــا قــد يختفــي في لحظــة 

مــا حــن تكــون شــمس الحقيقــة في أوج تجلّيهــا.

تحكي الرواية قصة العميد ممتاز “ناصر الفكاك”، 

ممتهــن  متواضــع،  عائــي  وســط  مــن  المنحــدر 

بمقــدوره  يكــن  لــم  أحمــد،  ابــن  بمدينــة  للتجــارة، 

الإنفــاق عــى تعليمــه، لــولا إلحــاح الجــارة اليهوديــة 

“مســعودة” التــي أعجبــت بالطفــل، وتكفلــت بجــزء 

مــن مصاريــف دراســته، ولــولا طمــوح ذلــك الطفــل 

المتوقــد، والمنتمــي إلى جيــل تــواق ومقــاوم في مغــرب 

النصــف الأول مــن القــرن المــاضي، الخــارج لتــوّه مــن 

الاســتعمار. تجربــة 

حكايــة تشــبه غيرهــا مــن حكايــات الأبطــال القادمــن 

وبنــاء مســار  لتجــاوز شــقاوة الأصــل  الهوامــش  مــن 

الخاملــة،  الطفولــة  مرتــع  مــن  ينتشــلهم  وظيفــي 

ويطلــق أحلامهــم في آفــاق المــدن الحقيقيــة الواســعة 

الــذي  الفــكاك”  “ناصــر  حــال  هــو  مثلمــا  والمعقــدة، 

بآفاقــه،  عينــاه  وتشــبعت  منبســط  ســهل  في  “ولــد 

ثــم زادت مــن اتســاعه الحكايــات والزيــارات لأماكــن 

مختلفة، قبل أن يكتشف أن العالم لا يقف 

عنــد ســيدي محمــد الفــكاك، أو ابــن أحمــد، 

هــذه  كل  فأحــب  البيضــاء،  الــدار  حتــى  ولا 

مــا  بقــدر  الواقعيــة،  والحيــوات،  الأماكــن، 

تعلّقت روحه بالمواقع، والحيوات الخيالية: 

إرادة  تعوضهــا  ولا  الصغــر  في  تتقــرر  أمــور 

بعــد ذلــك” )ص ص45 – 46(. ومــن ثــم فــإن 

مســاره لــم يكــن هينــا ولا متوجــا بالنجاحــات 

شــأن  الانكســار،  قــدره  كان  بــل  الســهلة، 

مغــرب الاســتقلال. كثــرة في  مســارات 

إلى  الفــكاك  ناصــر  ينتهــي  أن  إذن  جــرم  لا 

بعــد  الملتبــس(  الحــي  )والتــاشي  الاختفــاء 

تجربة احتجاز عابرة في مستشــفى الأمراض 

العقلية، الذي أدخل له بقرار من القاضي، 

)اغتصــاب  بتهمــة زنى المحــارم  إثــر محاكمتــه 

الثــاث(. بناتــه 

ومــا  الاختفــاء  هــذا  دواعــي  عــن  وللكشــف 

المبنــى  يوظّــف  وألغــاز،  حقائــق  مــن  يضمــره 

الظاهــر،  في  متســاندتين  آليتــن  الســردي 

البحــث  همــا  العمــق،  في  ومتعارضتــن 

البوليسي والتحقيق الصحفي؛ متســاندتين 

بالنظــر إلى توســلهما بالقرائــن ذاتهــا المتصلــة 

بملــف الجريمــة الأصــي، تلــك التــي تجتبــي 

وضعــوا  “أرانــب”  مجــرد  أبريــاء  ضحيــا 

للتمويه وتحمّل الوزر، ومتعارضتين بالنظر 

إلى اتصال التحري البوليسي بإرادة السلطة 

والتــي  فقــط،  تريــد  التــي  الحقيقــة  لإجــاء 

التحقيــق  واتصــال  نهائيــة.  يومــا  تكــون  لــن 

إلى  التــوّاق  الجمهــور  بذهنيــة  الصحــافي 

السخرية والتلفيق والانتقام الرمزي من كل 

مــا قــد يتصــل بالســلطة.. وفي النهايــة تتحــول 

بــإزاء  ثانــوي  شيء  إلى  المضمــرة  الحقيقــة 

الصور التضليلية المتقنة وبالغة الإثارة. تلك 

التــي يقــول الســارد بصددهــا في مقطــع بالــغ 

الدلالــة “أغلــب الصحــف اليــوم تديــن المتهــم، 

المحكمــة،  تدينــه  أن  قبــل  فيــه،  والمشــتبه 

وقائــع  ذلــك:  في  صحافيوهــا  ويتنافــس 

قليلــة، أو كثــرة، مــع بعــض الخيــال، وتــأتي 

الإدانــة فــورا.. وهنــاك مــن بينهــم مــن يجعــل 

من مثل هذه القضايا مناســبة لتعرية حياة 

المتهمين والكشف عن كل صغيرة وكبيرة في 

معيشــهم حتــى لــو كانــت فيهــا إســاءة كبــرة 

يفهــم  أن  الصعــب  مــن  وتشــهير:  وقــذف 

بعــض  طــرف  مــن  الكراهيــة،  هــذه  كل  الـمـرء 

تجــاه  المرتشــن،  غــر  وأقصــد  الصحافيــن، 

رجــال الأعمــال والساســة ورجــال الســلطة، 

ناهيــك عــن البســطاء والضعفــاء مــن النــاس 

)ص33(. البلــد”  هــذا  في 

المنبــتّ  الأصــول:  إلى  التحقيــق  يعــود  هكــذا 

والمحتد، إلى الجد العابر، والجدة العمياء، 

اليهــود،  وموســم  أحمــد،  ابــن  مدينــة  وإلى 

محمــد  ســيدي  وضريــح  الأعمــى،  والــراوي 

والغنــاء  الفروســية  وطقــوس  الفــكاك، 

والرقــص الشــعبي، وغــال التــن والبصــل.. 

المخاتلة الروائية ومناقضة 
الصور الجلية للأشياء
“أرانب السباقات الطويلة” 

للميلودي شغموم

شرف الدين ماجدولين

مرة أخرى يبدو الروائي المغربي الميلودي شغموم مهووسا بسؤال 
الحقيقة الأصلية التي يسعى الجميع لإخفائها، بدءا من المحيط 

الاجتماعي العام وانتهاء بصنّاع الالتباس المهرة، من سياسيين 
وإعلاميين وجمهور متعلّق بالتزييف والإثارة وقتل الحقائق.

كتب
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كتب

إلى  تحــول  الــذي  الطفــل  ســرة  لنــا  ليرســم 

ويــداري  الحقائــق  يمــوّه  ســباق”،  “أرنــب 

الأســرار، ذلــك الــذي عــرّ بــن النقائــض وبــدّل 

ابــن  مــن  الأقنعــة،  نــوع  مــا  بقــدر  العتبــات 

أحمــد إلى الــدار البيضــاء ومنهــا إلى الربــاط، 

والأقــارب  والخــان،  الأهــل  محيــط  مدوخــا 

والأباعــد، عــن جبلتــه وســداه: هــل هــو فعــا 

ذلــك الضابــط النقــي في محيــط مهنــة فاســد؟ 

الانتهــاكات  عــن  المســؤول  الجــاد  هــو  أم 

الجسيمة في حق ضحايا سنوات الرصاص؟ 

هــل هــو الشــرطي الملتــزم المحكّــم لضمــره؟ أم 

الحكــم؟  نظــام  عــى  المتآمــر  الجــرال  حليــف 

أم  المبــدئي  الفاســد؟  أم  العفيــف  هــو  هــل 

المخــادع؟

بقــدر  القــارئ  ذهــن  في  تتداعــى  أســئلة 

الضــاوي”  “بوعــزى  ســجلات  في  تداعيهــا 

مفتــش الشــرطة، وتحريــات “ســعيد الفــك” 

اســم  مــن  العائــي  اســمه  المشــتق  الصحــافي 

جــزء  هــو  وكأنمــا  الفــكاك(،  )ناصــر  البطــل 

تكثــف  منــه  اســتعارة  أو  لــه  امتــداد  أو  منــه 

الالتبــاس، والــذي تتحــدد وظيفتــه في المبنــى 

الســردي في تتبــع قضيــة عميــد الشــرطة التــي 

ملأت الدنيا وشغلت الناس، وامتد هزيمها 

مــن الصحافــة إلى المقاهــي، ومــن البرلمــان إلى 

مــا  التــي  الأســئلة  وهــي  التلفزيــة،  القنــوات 

انفكّــت أيضــا تحاصــر المحيــط النســائي للبطــل 

إلى  الثــاث  وبناتــه  “الصافيــة”  الزوجــة  مــن 

و”راضيــة”. “فضيلــة”  الملتبســتين  خليلتيــه 

أن  مــن  يتمكــن  النهايــة  في  أحــد  لا  أنــه  بيــد 

)هــل  الشــريف  الجــاد  هــذا  أغــوار  يســر 

للســباق،  المتصــدّر  شــريف؟(،  جــاد  يوجــد 

في  منســجما  الســردي  المبنــى  ســيكون  لهــذا 

والســلوكية  الفعليــة  للتناقضــات  تضمينــه 

لناصــر الفــكاك تجــاه منطــق الأحــداث، فهــو 

الســوية،  غــر  زوجتــه  لشــطحات  المتحمّــل 

في  لصرامتــه  عليــه  التآمــر  في  تــردد  لا  التــي 

الإنفاق واكتفائه بالكفاف الذي يكفله مرتبه 

الشــهري، لكنــه في الآن ذاتــه ذلــك العصابــي 

التــي  “فضيلــة”  عشــيقته  تجــاه  العنيــف 

تعريضهــا  يــردّد في  لــم  و  بصــدق،  عشــقته 

أصدقائــه  قبــل  مــن  جماعــي  لاغتصــاب 

)ص  يفعلــون”  مــا  عــى  يتفــرج  هــو  “بينمــا 

90(، ولــم يغمــره أيّ إحســاس بالذنــب وهــو 

يحملهــا “بــن ذراعيــه وهــي تعــاني مــن شــدة 

الألــم، ويرميهــا في مزبلــة الحــي” )ص 90(… 

الشــطط  تجــاه  المتســامح  غــر  المســؤول  إنــه 

الرشــوة  وتجــاه  الســلطة  اســتعمال  في 

انتــزاع  في  المتمــادي  أيضــا  وهــو  والمحســوبية 

بعــد  السياســيين  مــن المعتقلــن  الاعترافــات 

تعذيــب لا هــوادة فيــه، وكأن القصــد الــروائي 

هــو تخييــل ذلــك الالتبــاس الجهنمــي المكتنــف 

لمســارات الحقيقــة الحياتيــة دومــا التــي تبــدو 

نهائيــة،  وغــر  ومزيفــة  كاذبــة  مــرة  كل  في 

حيــث “لا وجــود لــريء بــراءة تامــة، كمــا لا 

وجود لضمير نظيف كل النظافة” )ص 98( 

الســارد. بتعبــر 

الــروائي إلى كشــف المؤامــرة  يفــي التحقيــق 

التي أفضت إلى محاكمة العميد ناصر فكاك 

بتهمة زنى المحارم وإدخاله مصحة الأمراض 

شــهير  تاجــر  كيــد  ضحيــة  كان  إذ  العقليــة، 

للمخــدرات هــو “كريمــو القــرش”، اســتطاع 

أن يقبــض عليــه حــن كان في عنفــوان عملــه، 

وأن يــزجّ بــه في الســجن بعــد اســتعصاء أمــره 

عــى عــدد كبــر مــن رجــال الأمــن، نتيجــة مــن 

الحقيقتــن  أمــام  للبطــل  رد الاعتبــار  شــأنها 

والســلطة  الصحافــة  قبــل  مــن  المعمّمتــن 

الحقيقــة  تنهــي  هــل  لكــن  ســواء،  حــد  عــى 

المكتشفة تفاقم الالتباس؟ كل ما في فصول 

الرواية وفقراتها يدل على العكس، إذ باتت 

المحصلــة منطلقــا لسلســلة أســئلة أعمــق عــن 

الغــرض  ومــا  مــن وراءهــا؟  حقيقــة المؤامــرة: 

“أرنــب  إلى  نموذجــي  شــرطي  تحويــل  مــن 

ســباق” أو “كبــش فــداء” )ص35( ؟ ومــن هــو 

ناصــر الفــكاك في النهايــة، بطــل أم مجــرم أم 

ضحيــة؟

أسئلة كثيرة تجرّ القارئ من حالة الشخص 

ناصــر  الشــرطة  عميــد  يمثلــه  الــذي  المفــرد 

وضــع  إلى  المختفــي،  ثــم  المســجون  الفــكاك 

شــريحة اجتماعيــة كاملــة، تخــص منتســبي 

الانتهــاكات  في  تورطــوا  ممــن  الشــرطة 

الجســيمة لحقــوق المعتقلــن السياســيين في 

ســنوات الرصــاص، واقترفــوا جرائــم لا لبــس 

فيهــا، لكنهــم تحولــوا في المبنــى التخييــي إلى 

ضحايــا للســلطة الغاشــمة ولمؤامــرات الكبــار 

وللأقدار أيضا في قاعدة المراجعة والتشكيك 

الســارد  فبتعبــر  الســهلة؛  المحصــات  في 

الســنوات  تلــك  مــن  نذكــر  نعــد  لــم  “نحــن 

سوى الرعب الذي عاشه ضحايا تلك الفترة 

ونســينا الرعــب الــذي عاشــه الجــادون، كأن 

الضحيــة لا تعــذب جلادهــا أو كأن الجــاد لا 

قــد  الجــاد  التعذيــب إلا المتعــة..  مــن  يجنــي 

كثــرة،  أحيانــا  ضحيتــه،  مــن  أكــر  يتعــذب 

دون أن يعنــي هــذا المســاواة بينهمــا، ودون 

كانــت  كيفمــا  التعذيــب،  إلى  اللجــوء  تبريــر 

أســبابه وأشــكاله.. الضحيــة قويــة أقــوى مــن 

بحلــم،  بمبــدأ،  تتســلح  لأنهــا  جــاد،  كل 

والجــاد أضعــف لأنــه خائــف، مرعــوب مــن 

كابوس. هذا حال كبار الجلادين والمشرفين 

الجلاديــن  بصغــار  بالــك  فمــا  الجلــد،  عــى 

الفــكاك”  ناصــر  أمثــال  مــن  والمنفذيــن 

)ص104(.

تكتفــي  لا  الروائيــة  اللعبــة  أن  والحــق 

عــى  فصــل  مــدارات الالتبــاس في كل  بفتــح 

احتمالات أوســع وأكثر انزياحا عن النموذج 

إلى  الدرامــي  البنــاء  تحــول  وإنمــا  المفــرد، 

والمدونــات  والوقائــع  الــرؤى  لتعــارض  حلبــة 

الشــخصية بصــدد المجــاز الأصــي الــذي مثلــه 

يتّصــل  ومــا  الفــكاك،  ناصــر  الشــرطة  عميــد 

يتحــوّل  حيــث  وأحــداث،  مرويــات  مــن  بــه 

الجوهــر الشــخصي إلى عمــق مظلــم خاضــع 

مفهومــا  بــات  ولهــذا  المحيــط؛  نظــر  لوجهــة 

إلى  الســردي  التحــري  ســجلات  تنتهــي  أن 

نصــوص تخييليــة متعارضــة تضــم مذكــرات 

المفتــش  وتحقيــق  نفســه،  المختفــي  العميــد 

ســعيد  الصحــافي  الضــاوي، وكتــاب  بوعــزى 

الفــك الــذي حمــل عنوانــا شــفافا وكاشــفا هــو 

“صورة الصندوق الغامض للدولة وأعوانها 

والخارجين عليها من الضعفاء والأقوياء”، 

في  المغتربــة  البطــل  ابنــة  روايــة  النهايــة  وفي 

كندا رشيدة الفكاك التي خصصتها لقضية 

أبيها وعنونتها بـ”صراع الديكة”، مما يفضي 

بالقــارئ إلى متاهــة مــن الاحتمــالات والصيــغ 

التســجيلية والمدونــات، لا ترســو إلى اليقــن، 

بقــدر مــا تشــكك في كل شيء.

على هذا النحو يتجلى نص “أرانب السباقات 

الطويلــة” للكاتــب الميلــودي شــغموم بمــا هــو 

لا  فهــو  المغلقــة،  النوعيــة  للبنيــات  تجــاوز 

يســعى لتشــويق القــارئ لمتابعــة الكشــف عــن 

لغز جريمة فحسب، كما هو شأن الروايات 

البوليســية عمومــا، ولا يتغيّــى كتابــة ســرة 

فضــاءات بذاتهــا )ابــن أحمــد – البيضــاء( وإن 

أوحــت بذلــك، وليســت في المقابــل روايــة عــن 

الاعتقال السياسي، من الصنف الذي وسم 

الكتابــة الروائيــة المغربيــة في العشــرية الأولى 

مــن القــرن الحــالي، ولا ســردية مــن واقعيــة 

القــاع.. قــد تكــون بعضــا مــن ذلــك، إن شــئنا، 

أو كلــه بصيغــة مــا، بيــد أن الــيء الأكيــد أن 

روايــة “أرانــب الســباقات الطويلــة” براهنيّتهــا 

ومــا  الصــادم،  النقــدي  وحســها  الشــديدة، 

شــغلت  وأحــداث  وقائــع  مــن  بــه  تحفــل 

وبطاقتهــا  طويلــة،  مُــددا  المغربــي  الجمهــور 

المجازية البديعة المتغلغلة إلى عمق الذهنية 

بحــق  اعتبارهــا  يمكــن  والثقافــة المغربيتــن، 

زماننــا  أحــوال  عــن  وآســرة  عميقــة  ســردية 

الــرّ  الــروائي  رصيــد  إلى  تنضــاف  الموحــش، 

والخصيــب.

ناقد وأكاديمي من المغرب
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والفنــون  الشــعر  بــن  بالتداخــل  تعود الناقــدة 
الفنــون لأســباب  هــذه  ظهــور  بدايــات  إلى 

تراها ماثلة في وحدة المنبع والمصب في هذه الفنون، 

في حــن جــاء الانزيــاح بينهــا وبــن الشــعر مــع التطــور 

تطويــر  إلى  الحديثــة وأدى  القصيــدة  الــذي شــهدته 

الســمة  وظهــور  القصيــدة  هــذه  بنيــة  مســتويات 

الحواريــة المتداخلــة مــع النزعــة الســردية والمســرحية 

أســباب  وتوضــح  فيهــا.  والبصــري  الدرامــي  والبعــد 

اختيارهــا للشــاعرين الكامنــة في المكانــة التــي يمثلهــا 

كل منهما في الشعرين العربي والعبري إضافة إلى 

الرؤية الموضوعية التي تهيمن على تجربتيهما.

تقســم الدراســة تجربــة الشــاعر درويــش إلى مراحــل 

ثــم تتحــدث عــن  ثــاث وتجربــة لاؤور إلى مرحلتــن 

التابــع  المقــارن  الدراســة  لمنهــج  اختيارهــا  أســباب 

عــى  منهجهــا  يعتمــد  التــي  الأمريكيــة  للمدرســة 

تبــدأ  أن  وقبــل  بــن الموضوعــات المطروحــة.  التــوازي 

تجربــة  العنــوان في  تتنــاول قضيــة  دراســتها المقارنــة 

درويــش عــى مســتوى بنيتهــا الدلاليــة، حيــث تؤكــد 

أن عناويــن أعمالــه الأولى تتصــل اتصــالا مباشــرا في 

يظهــر  كمــا  الايديولوجــي  الشــاعر  بواقــع  معظمهــا 

ذلــك في علاقــة الــذات الشــعرية بالمجمــوع، في حــن 

تتســم المرحلــة التاليــة مــن العنونــة في هــذه التجربــة 

بالشــعور  لاؤور  شــعر  في  تميــزت  بينمــا  بالرمزيــة 

بالاغــراب ثــم الميــل إلى الأســلوب الخــري والســاخر.

وفي ســياق علاقــة التجربتــن بالفــن القصــي تبحــث 

في حضــور تجربــة تيــار الوعــي في تجربــة درويــش أولا 

اســتنطاق  في  والرغبــة  بالخصوصيــة  تميــزت  التــي 

المــاضي واســتحضار صــوره البعيــدة. ويــأتي اســتخدام 

تيار الوعي في هذا السياق تاليا عبر توظيف التداعي 

الحــر للأفــكار والــذي يعــد أهــم تقنيــات هــذا الوعــي، 

إضافة إلى استخدام المنولوج بهدف التوغل في عالم 

الشــاعر النفــي. وتــرى أن قصيــدة القنــاع في تجربــة 

الشــاعر هــي المثــال الأبــرز لاســتخدام المنولــوج داخــل 

كذلــك  والرمــز.  الشــاعر  صــوتي  بــن  أو  القنــاع  بنيــة 

تتناول موضوع الحلم بغية الكشف عن المستويات 

النفسية الغائرة في أعماق الذات الشعرية، إضافة 

إلى الاســرجاع بالاعتمــاد عــى الذاكــرة وهــو 

العــري  الشــاعر  تجربــة  في  أيضــا  يظهــر  مــا 

لاؤور الــذي يســتدعي شــخصيات مــن الــراث 

الكشــف  الرغــم مــن أهميــة  اليهــودي. وعــى 

عــن دلالات هــذا التوظيــف في التجربتــن إلا 

أن الناقــدة لــم تتنــاول المجــال الواســع الــذي 

في  الشــعرية  للــذات  التوظيــف  هــذا  يتيحــه 

لحركة والانتقال بين أزمنة وأمكنة وحالات 

هــذا  درويــش  قصيــدة  أكســبت  مختلفــة 

العمــق والغنــى مــن خــال حفرهــا في الذاكــرة 

ماضيــا وحاضــرا  للتاريــخ والأرض  الجمعيــة 

خاصــة  أخــرى  إلى  حالــة  مــن  الانتقــال  وفي 

الكتابــة  أو  القطــع  تقنيــة  اســتخدامه  مــع 

الســينمائية التــي ســتتحدث عنهــا لاحقــا.

الهامــة  اســتكمالا لدراســتها  الناقــدة  وتتابــع 

في  الشــخصية  توظيــف  أشــكال  دراســة 

تجربتي الشاعرين حيث تجد أن الشخصية 

الفلسطينية في تجربة لاؤور تظهر باعتبارها 

ضحية الضحية بينما يفرض الراوي بضمير 

الغائب ســطوته على الأحداث التي لا تتطوّر 

إلا بالســرد وعــى الشــخصيات التــي لا تظهــر 

إلا مــن خلالهــا.

علاقــة  في  البحــث  إلى  الدراســة  وتنتقــل 

التجربتــن بالفــن المســرحي الــذي يعــد أوثــق 

الفنــون صلــة بالشــعر كمــا ظهــر في الملحمــة 

عند اليونان. أما في الشعر المعاصر فهي ترى 

بســبب  كان  المســرح  تقنيــات  اســتخدام  أن 

ولقدرتهــا  الشــعرية  للتجربــة  ملاءمتهــا 

الدرامــي  البنــاء  ارتبــط  حيــث  التصويــر  عــى 

علاقــة  عــن  للتعبــر  بالحاجــة  القصيــدة  في 

لذلــك  لــه.  بالواقــع المــردي ورفضــه  الشــاعر 

تبــدأ الدراســة بتنــاول موضــوع الصــراع الــذي 

تعبــرا  وأكثرهــا  تقنيــات المســرح  أهــم  يعتــر 

مرآة بين عربي وعبري
التداخل بين الشعر والفنون 

في تجربتين شعريتين

مفيد نجم

تقتفي الناقدة ناهد راحيل في كتابها “الشعر والفنون: دراسة مقارنة 
في آليات التداخل” آثار هذا التداخل وأشكال توظيفه ومعناه في 

تجربة شاعرين تتقاطع تجربتهما على أكثر على مستوى هما الشاعر 
الفلسطيني الراحل محمود درويش والشاعر العبري يتسحاق 

لاؤور. تتجاوز أهمية هذه الدراسة الكشف عن علاقة التداخل بين 
الشعر والفنون إلى البحث في التداخل بين تجربتي شاعرين يمثلان 

حالتين بارزتين في الشعر العربي والشعر العبري ما يجعل هذه 
المساهمة على مستوى التجربتين تمثل إضافة مهمة لمجال البحث في 

هذا الكتاب النقدي.

كتب
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كتب

الواقــع  مــع  الشــعرية  الــذات  تناقــض  عــن 

القصيــدة.  في  الحيويــة  لبــث  الحاجــة  وعــن 

مــع  الأصــوات  تعــدد  تقنيــة  تتنــاول  كذلــك 

في  واســتخدامها  تمثلهــا  أشــكال  اســتجلاء 

تجربــة الشــاعرين. وإذا كان الشــاعر العــري 

لاؤور قد تأثر في هذا السياق بتجربة بريخت 

فــإن درويــش اســتخدمها في أعمالــه الأخــرة 

التــي تحــاول أن تســتجلي خصائصهــا الفنيــة 

شــعره. في 

وتنتقــل الدراســة للبحــث في تداخــل الفنــون 

التشــكيلي في  والفــن  كالســينما  غــر الأدبيــة 

تجربــة الشــاعرين بــدءا مــن اســتخدام تقنيــة 

الظــل  مديــح  قصيــدة  في  الســيناريو لاســيما 

اســتخدام  تبحــث في  كمــا  لدرويــش.  العــالي 

تقنيــة المونتــاج التــي تكتســب اللقطــات فيهــا 

معنــى ومغــزى عميقــا ومؤثــرا ولذلــك تركــز 

تنــوع أشــكال المونتــاج لاســيما في شــعر  عــى 

مــا  عــن  الحديــث  يمكــن  لاؤور في حــن كان 

الحركــة  حريــة  مــن  الاســتخدام  هــذا  يتيحــه 

بنيــة  في  أخــرى  إلى  فكــرة  مــن  والانتقــال 

القصيــدة مــا أســهم في غناهــا وتطــور بنيتهــا 

الدراميــة.

موضــوع  تتنــاول  الســينما  موضــوع  وفي 

منــه  اســتفاد  الــذي  الســينمائي  التصويــر 

وفي  متعــددة  مشــاهد  بنــاء  في  الشــاعران 

زوايــا التصويــر وقيــاس المســافات وتحــركات 

إلى  تعــود  ثــم  بصريــة  بنيــة  لخلــق  الكامــرا 

يجــب  كان  التــي  التقطيــع  تقنيــة  اســتخدام 

بظهــور  ارتبــط  اســتخدامها  أن  إلى  الإشــارة 

القصيــدة الطويلــة ذات الــروح الملحميــة عنــد 

درويــش. وكمــا عرضــت لاســتخدام  الشــاعر 

تقنيات السينما في تجربة الشاعرين تتناول 

الفــن  تقنيــات  واســتخدام  توظيــف  كيفيــة 

التشــكيلي عنــد الشــاعرين مســتعينة بالكثــر 

مــن الشــواهد كمــا فعلــت في أجــزاء الدراســة 

الاســتخدام  هــذا  الناقــدة  الأخــرى. وتلخــص 

المــن  وتشــكيل  الفراغ/البيــاض  توظيــف  في 

للقصيــدة.  الهنــدسي  والتشــكيل  والحاشــية 

كذلــك تتحــدث عــن موضــوع تكــرار الوحــدات 

اســتخدام  جانــب  إلى  طباقيــة  أنســاق  في 

عمليــات الترقيــم باعتبارهــا مؤشــرات بصريــة 

نــرة  وظائــف  ضبــط  في  هامــا  دورا  تلعــب 

الشــعرية. كمــا تتحــدث  الكتابــة  الصــوت في 

عن وظائف علامات الوقف التي تعمل على 

ضبــط المعــاني وتســهم في توقــف القــارئ عنــد 

الهامــة. الدلاليــة  المحطــات  بعــض 

إلى  الكتــاب  خاتمــة  في  الناقــدة  وتعمــد 

ومــا  الدراســة  محــاور  وتكثيــف  تلخيــص 

حاولت أن تكتشف على صعيد العلاقة بين 

وأثــر  الأدبيــة  وغــر  الأدبيــة  والفنــون  الشــعر 

ذلك على بنية القصيدة وأشكال مطارحاتها 

تــاق  مــن  ظهــر  ومــا  الشــاعرين  تجربتــي  في 

الشــاعرين  عنــد  ذلــك  توظيــف  في  واختــاف 

إضافــة إلى مــا حققــه مــن غنــى وثــراء وتنــوع 

القصيــدة  بنيــة  وفي  التعبــر  أشــكال  في 

والتعبيريــة. الفنيــة  وجمالياتهــا 

التــي تنطــوي عــى  الدراســة المقارنــة  إن هــذه 

مغامــرة نقديــة مركبــة ســواء عــى مســتوى 

الشــاعرين أو عــى مســتوى كيفيــة  تجربتــي 

توظيــف واســتخدام تقنيــات الفنــون والأدب 

التعريــف  في  أســهمت  قــد  شــعرهما  في 

تغــرد  ظلــت  هامــة  عبريــة  شــعرية  بتجربــة 

مــن  الصهيــوني وتســخر  الفكــر  ســرب  خــارج 

مقولاتــه العنصريــة مــا شــكل إضافــة مهمــة 

منحت الدراسة قيمة مضافة إلى ما حاولته 

بنيــة  تطــور  في  وقــراءة  منهجــي  ضبــط  مــن 

القصيدة الشعرية المعاصرة وانفتاحها على 

الفنــون الأخــرى بغيــة تجديــد وســائل التعبــر 

وإغنائهــا. فيهــا 

كاتب من سوريا مقيم في برلين

ابراهيم الصلحي
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الروايــة  مــن  انطلــق  “البطــل”  فكــرة  تهميــش  إن 
الحديثــة، حيــث بــدأت تهتــم بتصويــر الوعــي 

أن  اعتبــار  عــى  الأفــراد،  مــن  لمجموعــة  الاجتماعــي 

الملحمــي  العمــل  في  ينهــض  حــركي  كائــن  “البطــل” 

بوظيفة الشخص الخارق، فهو بهذا غالباً ما يكون 

في الملاحــم البطوليــة، كمــا يقــول عبدالملــك مرتــاض 

مجلــة  المــدق..  زقــاق  في  الشــخصيات  )ســيميائية 

كتابــات معاصــرة، ع 7، 2016, ص 37(، وعــى هــذا 

بعــد  للبطــل  التقليديــة  الصــورة  أضمــرت  الأســاس 

إلى  الروائيــن  نظــرة  عــى  طــرأ  الــذي  التطــور 

شخصياتهم.

بنــاءً عــى مــا تقــدم حــلَّ مفهــوم الشــخصية الرئيســة 

بعــد  الأخــرة،  العقــود  في  “البطــل”  مفهــوم  محــل 

آثرنــا  لــذا  البطولــة.  مفهــوم  عــى  طــرأ  الــذي  التغيــر 

هنــا اســتعمال مصطلــح “الشــخصية الرئيســة” بــدلاً 

من مصطلح “البطل”، فالأول يغطي تحت مظلته 

مجموعة أفراد، في حين أن الثاني يتحدد بشخصية 

واحــدة فقــط. ومــن هنــا يمكــن القــول إن كل روايــة 

رئيــس  بــدور  يقومــون  أشــخاص  أو  شــخص  فيهــا 

فيهــا إلى جانــب شــخصيات أخــرى ذات أدوار ثانويــة. 

وكان مــن المألــوف في القصــة أو في الروايــة أن يقــوم 

في  البطولــة  بــدور  أشــخاص  مجموعــة  أو  شــخص 

ســر الأحــداث، وينــال مــن الكاتــب العنايــة الكــرى، 

النفســية  جوانبهــا  جميــع  عــى  الضــوء  فيســلط 

يقــول  الصــدد  هــذا  والســلوكية، والاجتماعيــة. وفي 

الشــخصية  “إن  جاســم الموســوي  محســن  الدكتــور 

والمعاصــرة”  الحديثــة  بالروايــة  مرتبطــة  الرئيســة 

والتحــول, ص 117(. النشــأة  العربيــة،  )الروايــة 

لــم يتفــق النقــاد الغربيــون حتــى الآن عــى تســميات 

العمــل  داخــل  وتصانيفهــا  الرئيســة  الشــخصية 

حــن  في  رئيســة،  يراهــا  مــن  النقــاد  فمــن  الــروائي، 

يراها الآخر أساسية، ومنهم من يسميها محورية، 

التســمية،  كانــت  وأيــاً  مركزيــة.  يراهــا  مــن  ومنهــم 

بالحيــز  تســتأثر  التــي  هــي  الرئيســة  فالشــخصية 

الأكبر من الرواية، وترتبط بها معظم الشخصيات 

الأخرى، وتجسد رؤية الروائي والأفكار التي يتغيّاها 

من الرواية، يخصها السارد من دون غيرها 

مــن الشــخصيات الأخــرى بقــدر مــن التميــز، 

وتحظــى  طاغيــاً،  حضــوراً  يمنحهــا  حيــث 

بمكانــة متفوقــة. وهــذا الاهتمــام يجعلهــا في 

وليــس  الأخــرى  الشــخصيات  اهتمــام  مركــز 

محمــد  يذهــب  حســبما  فقــط،  الســارد 

بوعــزّة، إذ تســاعد القــارئ عــى فهــم طبيعــة 

يتحقــق  بــدوره  وهــذا  الســردي،  النســيج 

الدرامــي،  البنــاء  إلى طبيعــة  تقودنــا  لكونهــا 

فعليهــا نعتمــد حــن نبنــي توقعاتنــا ورغباتنــا 

التــي مــن شــأنها أن تحــول، وتدعــم تقديراتنــا 

معظــم  قيمــة  تنهــض  ثــم  “ومــن  وتقييمنــا 

الفعّــال  التأثــر  مــن  تحدثــهُ  ومــا  الروايــات، 

عــى مــدى مقــدرة الشــخصيات الرئيســة في 

التــي  الإنســانية  والقضايــا  المواقــف  تقديــم 

يطرحهــا العمــل تقديمــاً حيويــاً )روجــر . ب. 

.)67 ص  الروايــة،  قــراءة  هينــكل. 

ضــوء  في  العمــل  تقييــم  إلى  نميــل  إننــا 

تلــك  تجســيد  عــى  الشــخصيات  مقــدرة 

المواقــف بصــورة مقنعــة لفهــم جوهــر الفكــرة 

بعــد  للروايــة،  الســردي  المــن  في  المطروحــة 

أن يكــون الكاتــب قــد دفــع شــخصياته صــوب 

خــال  مــن  وذلــك  لهــا،  المرســومة  حدودهــا 

تجســده  الــذي  الطويــل  الســردي  الــدور 

الشــخصية  تســرها  التــي  الســردية  المســافة 

وهــي  البطولــة  بــدور  تقــوم  “التــي  الرئيســة 

الثبــات  تلتــزم  لا  كاملــة ومتطــورة  شــخصية 

تمكــن  دقيقــة  بتفصيــات  النــص  ويقدمهــا 

المتلقــي مــن رســم صــورة واضحــة” )عبدالملــك 

.)101 ص  الروايــة،  نظريــة  في  مرتــاض، 

وهــي شــخصية يضعهــا الســارد تحــت المجهــر 

بحســب مفهــوم جــرار جينــت، ولــي تظهــر 

بوضــوح فإنهــا “تمثــل نقطــة ارتــكاز الشــخص 

كونه العنصر الجوهري الذي تتمحور عليه 

الأحداث ويتصل به السرد والفكرة الرئيسة 

التي تنسج حولها الوقائع” )سعيد علوش، 

معجــم المصطلحــات الأدبيــة المعاصــرة، ص 

.)126

هامــون  فيليــب  يــرى  تقــدم،  مــا  عــى  وبنــاءً 

كبــرةً  مشــكلةً  يثــر  “البطــل”  مصطلــح  أن 

وعويصةً في مجال الأدب والنقد واللسانيات 

مجموعــة  لتدخّــل  نظــراً  والســيميائيات، 

كالشــخصية  “البطــل”  مــع  المفاهيــم  مــن 

الزائــف. والبطــل  المحوريــة، 

للأحــداث،  تحديــد  إلا  الشــخصية  مــا 

الجــزء  الرئيســة تســتحوذ عــى  فالشــخصية 

الأكــر مــن هــذا التحديــد، وهــذا كلّــه يغــدو 

جــزءاً مــن إمكانــات الــروائي الــذي سيســتثمر 

العمــل  إمكانيــة  ضــوء  عــى  شــخصياته 

علينــا  يمــي  أن  بعــد  الروايــة،  في  الســردي 

الكاتــب معلومــات عــن شــخصياته الرئيســة 

الأخــرى. والشــخصيات 

أبناء الماء

بعــض  عــى  ســركّز  الدراســة  هــذه  في 

عليهــا  قامــت  التــي  الرئيســة  الشــخصيات 

محاولــة  في  الـمـاء”،  “أبنــاء  عــي  عــواد  روايــة 

بناء الشخصية
في رواية “أبناء الماء” لعواد علي

ندى اللهيبي

بدأ إهمال شخصية “البطل” عند الروائيين الأوروبيين، منذ 
الطبيعيين والواقعيين، بعد أن أصبح الروائي يصور أشخاصاً 

عديدين، لا يخص بعنايته واحداً منهم بوصفه “البطل”، وإنما 
يعنيهم جميعاً باهتمامه، فيكون بينهم شخصية رئيسة.
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كتب

دور كل شــخصية وأهميتــه،  ميــزات  لفهــم 

فالمعنــى الــكلي للنــص ينشــأ مــن خــال هــذه 

الأدوار في ضوء رصد الشخصية ومتابعتها، 

حبكــة  في  حضورهــا  مــدى  عــى  والوقــوف 

تتخــذ  الرئيســة  فالشــخصيات  الأحــداث، 

دوراً رئيســاً في العمليــة الســردية, كونهــا هــي 

مــن  تحــرك مجــرى الأحــداث وتتشــكّل  التــي 

الثانويــة  الشــخصيات  أمــا  الحبكــة،  خلالهــا 

والفكــر،  والســلوك  التصــرف  ثابتــة  فتكــون 

لذا فهي تتخذ دوراً ثانوياً في ســر الأحداث، 

لكنهــا تســاعد القــارئ عــى فهــم الشــخصيات 

الرئيســة.

روايــة  في  الرئيســة  الشــخصيات  بــرزت  لقــد 

“أبنــاء الـمـاء” بــروزاً ذا طابــع منفــرد، وســلوك 

يــأتي  مــا  في  نحــاول  فنيــة  ودلالات  خــاص، 

أبرزهــا. عــى  الوقــوف 

* ميران السبتي: شاعر ينزع نزعةً سورياليةً، 

وهــو مــن طائفــة الصابئــة المندائيــن، إحــدى 

المكونــات الدينيــة الموجــودة في العــراق، والتــي 

أو  جســدية  تصفيــة  إلى  عوائلهــا  تعرضــت 

تهديد أو ملاحقة أو اغتصاب بعد الاحتلال 

إلى  أدى  مــا  الفــوضى،  وانتشــار  الأمــركي، 

امتــداد نزعــات متطرفــة تكفيريــة انتشــرت في 

عمــوم البــاد.

مواقــف  في  مــران  شــخصية  الكاتــب  وضــع 

ردة  مــن  ليســتنتج  جــداً  صعبــة  مأســاوية 

طالمــا  ســؤال  عــن  إجابــةً  ومشــاعرها  فعلهــا 

كان محــط اســتفزاز جميــع العراقيــن، وهــو 

أبــرز  بــن  مــن  إنهــا  ســؤال المواطنــة والهويــة. 

الشــخصيات التــي تعالــت منــذ بــدء العمليــة 

السردية للرواية، وذلك من خلال الأسلوب 

الروايــة  إليــه  تشــدّنا  الــذي  والشــيّق  الرشــيق 

“لا  بجملــة  يبــدأ  الــذي  الأول  الســطر  منــذ 

يوجد بداخلي سوى الصقيع” )الرواية، ص 

بالنســج  الحبكــة  تبــدأ خيــوط  7(، ومــن هنــا 

لتصــل إلى أشــد تأزمهــا عــى هــذه الشــخصية 

يومــن  بعــد  وشــقيقه  أبــوه  يُقتــل  عندمــا 

تكفيريــة  جماعــة  يــد  عــى  اختطافهمــا  مــن 

جثتيهمــا  عــى  ويُعــر  بغــداد،  في  متطرفــة 

مرميتــن قــرب “المنــدي” )معبــد المندائيــن(، 

وقــد ألصقــت عــى ظهــر كل منهمــا كارتونــة 

مكتوب على إحداها “ومن يبتغِ غير الإسلام 

ديناً فلن يُقبل منه”، وعلى الثانية “لا مكان 

)الروايــة،  المســلمين”  بــن  الكواكــب  لعبــدة 

.)60 ص 

طقوســهم  عــن  مــران  يتحــدث  ذلــك  بعــد 

وطرائقهــم في تهيئــة مراســيم الدفــن، خــال 

مراســيم  لهمــا  “أجرينــا  وأخيــه،  أبيــه  دفــن 

المسخثة )تطهير الروح(، وهي طقوس تقام 

عــى روح الميــت الــذي يمــوت غيلــةً، وجهّزنــا 

لبســهما  )رســتة(  بيضــاء  ملابــس  لهمــا 

الدينــي،  الاســم  نفــس  يحمــان  شــخصان 

رأســيهما  عــى  الآس  مــن  إكليلــن  ثبّتنــا  ثــم 

ووضعناهمــا في نعشــيهما، وقرأنــا الفاتحــة 

عــى روحيهمــا “نطــق الحــي العظيــم، وألقــى 

بأفواهكــم النــور والضيــاء، الوقــار لأنفســكم، 

.)61 ص  )الروايــة،  الحــي”  وســبحان 

يطيل ميران في سرد طقوس دفن القتيلين، 

لــم  بشــرين  اعتبارهمــا  لهمــا  يعيــد  وكأنــه 

في  يســتحقانه  الــذي  بنصيبهمــا  يحظيــا 

ذلــك  المــوت  يعيــد  أن  متأمــاً  حياتهمــا، 

خاتمــاً  الأخــرى،  الحيــاة  في  الاعتبــار المفقــود 

سرد المراسيم بقوله “ولما انتهى الترميذا من 

صلاتــه ألقــى عليهمــا بعــض الــراب وعــاد إلى 

دفنــه،  الحاضــرون  أكمــل  عندئــذٍ  القــراءة، 

ودنــا صاحــب الختــم وختــم عــى تــراب القــر 

الدفــن  طقــس  وتكــرر  الــرأس،  جهــة  مــن 

.)64 ص  )الروايــة،  ســبهان”  نفســه لأخــي 

كان والــد مــران صائغــاً للذهــب، شــيوعيّاً، 

أمرت السلطات باعتقاله بسبب هروبه من 

الإيرانيــة،  العراقيــة  الحــرب  خــال  المعــارك 

باعتقــال  فقامــوا  نفســه،  تســليم  ورفــض 

حامــاً  فيــه  كانــت  الــذي  الوقــت  في  زوجتــه 

بميران، فولدته في المعتقل، ولازمته ولادته 

دائمــاً، بعــد أن خرجــت  هنــاك حزنــاً عميقــاً 

بــه مــن المعتقــل وعمــره أربــع ســنوات. الأم 

يتــزوج مــران مــن فتــاة آذاريــة الأصــل اســمها 

وبســبب  زرادشــتية،  ديانــة  ذات  “آيجــون” 

رفــض أمــه القاطــع أن يقــرن بغــر مندائيــة 

هــذه  مــن  زواجــه  أختــه  وعــن  عنهــا  أخفــى 

الفتــاة.

الشــخصية  هــذه  البكــري: تشــغل  * يوســف 

إلى  الســردي  المــن  مــن  كبــراً  حيــزاً  الرئيســة 

فاعليتهــا  وتــرز  مــران،  شــخصية  جانــب 

طبيعــة  خــال  مــن  الأحــداث  مجريــات  في 

بعــض  عــن  للكشــف  تؤديــه  الــذي  الــدور 

التأثــر  جانــب  ذلــك  ومــن  الروايــة،  جوانــب 

بعــض  أو  “مــران”  عــى  الإيجابــي  والتأثــر 

الأخــرى. الشــخصيات 

أول مــا يلاحــظ عنــد دراســة هــذه الشــخصية 

مشــاركتها شــخصية مــران في تغيــر بعــض 

تأثرهــا  نلاحــظ  لذلــك  الصعبــة،  المواقــف 

بالأحــداث التــي مــرت عــى مــران، فيوســف 

مــن  غــره  عــن  يختلــف  لا  المســلم  البكــري 

تعرضــت  التــي  الروايــة  في  الشــخصيات 

للتصفية والتهديد من قبل جماعات ولّدها 

البلــد. في  والفــوضى  الخــراب 

مــن  تهديــداً  يتلقــى  البكــري  يوســف  هــو  فهــا 

الدينيــة،  الأحــزاب  أحــد  إلى  ينتمــي  شــخص 

اســتيلاء  حــول  مقــالاً  كتابتــه  بســبب  وذلــك 

بغــداد  في  عامــة  أمــاك  عــى  الحــزب  ذلــك 

بعــد الاحتــال، في الوقــت الــذي فوجــئ فيــه 

بوصــول رســالة إلى مقــر عملــه مــن صديقــه 

“مــران” يقــول فيهــا “عزيــزي يوســف أتمنــى 

أن تحــذو حــذوي في مغــادرة البلــد، أنتظــرك 

أي  معــك  تجلــب  بــأن  وأنصحــك  عمّــان  في 

يســاعد  ذلــك  لأن  مهــدد  أنــك  يثبــت  دليــل 

)الروايــة، ص 79(. قبولــك لاجئــاً”  في  كثــراً 

مــن  ســيل  الســردي  النــص  مــن  يتدفــق 

المعلومات عن هذه الشخصية يوضح جانباً 

أن  فبعــد  أهدافهــا.  تحقيــق  محاولاتهــا  مــن 

عقــب  الشــام،  مــن  أســرته  مــع  يوســف  عــاد 

ســقوط النظــام، ظنــاً منــه أن الحيــاة يمكــن 

أن تكــون قــد تغــرت نحــو الأفضــل، وأصبــح 

البلــد مكانــاً صالحــاً للعيــش، يخيــب ظنــه، 

كان  بينمــا  التهديــد،  إلى  يتعــرض  حيــث 

مــدرس  وظيفــة  عــى  الحصــول  إلى  يطمــح 

إليهــا  يشــر  صعبــة  مواقــف  في  بغــداد.  في 

النص يحصل يوسف على اللجوء إلى كندا، 

معتمداً على تأييد مختوم من رئيس تحرير 

التهديــد. بعــد  الجريــدة، يؤكــد صحــة ذلــك 

التــأزم  بتجــاوز  الحبكــة  خيــوط  تبــدأ  ذلــك 

والســر بإيجابيــة، وذلــك بعــد حصولــه عــى 

بيروتيــة  عمــل كمراســل صحفــي في جريــدة 

اللبنانيــة  الجاليــة  قضايــا  عــن  فيهــا  يكتــب 

الاجتماعــي  الصعيــد  عــى  ونشــاطاتها، 

والاقتصــادي  الســياسي  والحضــور  والثقــافي 

مرتــب  مقابــل  العربــي،  العالــم  في  لكنــدا 

الحكومــة. مــن  يتقاضــاه  مــا  يفــوق  شــهري 

لشــخصية  جديــداً  منعطفــاً  اللجــوء  يشــكل 

منــذ  الصعوبــات  تــاشي  في  أســهم  يوســف 

الجوانــب  تطــور  عــى  وســاعد  بدايتــه، 

وعندمــا  أفضــل،  مســارٍ  نحــو  لهــا  النفســية 

“أيهــان”،  اســمها  بفتــاه  الصدفــة  تجمعــه 

عنــد  انتباهــه  تجــذب  ممشــوق،  قــوام  ذات 

إلى  ذاهبــاً  كان  حــن  الإعــام  كليــة  مدخــل 

برامــج  عــى  للاطــاع  “كارتلــون”  جامعــة 

شــيئاً  عليهــا  فيتعــرف  العليــا،  الدراســات 

فشيئاً، بعد أن يسألها عن أصلها عبر حوار 

بينهمــا. جــرى  محــي 

ليُفصــح  الحــوار  محــي  يســتمر  ذلــك  وبعــد 

مــن  عراقــي  بأنــه لاجــئ  نفســه  عــن  يوســف 

بغداد، وما إن تُفصح له عن اسمها الكامل 

قائلــةً “اســمي أيهــان ساســون”، حتــى يخيــم 

بــأن  فتخــره  غريــب،  هاجــس  وجهــه  عــى 

والدهــا ينحــدر مــن أســرة ساســون اليهوديــة 

الدمشــقية، وأســلم بعــد أن تــزوج مــن أمهــا. 

يشــعر يوســف بالانجــذاب نحــو أيهــان، بعــد 

أن تعــرف عليهــا، وتمكــن مــن كشــف جميــع 

يقــرر  ثــم  تلفهــا،  التــي  الغمــوض  خيــوط 

الارتبــاط بهــا رســمياً عــى الرغــم مــن اعــراض 

والدتها من ارتباط ابنتها من شخص عربي.

* آيجون: إنها شخصية مكملة لدور ميران، 

ســاعدت عــى تطويــر الأحــداث في حياتــه عــى 

عــى  الأحــداث  تحريــك  وفي  خــاص،  نحــو 

أســرة  نحــو عــام. “آيجــون” فتــاة تنحــدر مــن 

أصــول آذاريــة. زرادشــتية عريقــة ذات 

عــن  تفاصيــل  بعــرض  الســردي  يبــدأ المشــهد 

هــذه الشــخصية، وذلــك مــن خــال الصدفــة 

التــي تجمعهــا بمــران عندمــا كانــت تمــارس 

النهــر  مــن  بالقــرب  الشــاطئ  عــى  رياضتهــا 

الذي يمارس فيه ميران وأهله طقوسهم في 

الذكرى الثانية لاغتيال والده وأخيه. تتمعن 

الطقــس،  يــؤدي  وهــو  بدهشــة  فيــه  آيجــون 

عمــا  لتســأله  خطــوات  بضــع  إليــه  وتخطــو 

يعنيــه ذلــك الطقــس، فيجيبهــا بأنــه طقــس 

ديني. يريد الكاتب في هذا اللقاء الذي يجمع 

بــن آيجــون ومــران أن يوصــل لنــا فكــرة مــن 

الصــوتي(  )التعــدد  البوليفونيــة  تقانــة  خــال 

المعــرفي  التوظيــف  ضــوء  عــى  الروايــة،  في 

الــذي يكمــن في معرفــة العلاقــة بــن العقائــد 

المنــدائي،  مــران  العــراق  فمــن  والأديــان، 

الزرادشــتية،  آيجــون  العــراق  خــارج  ومــن 

وبــذا يحــوّل تلــك المعرفــة إلى معرفــة جماليــة 

تقودنــا إلى التشــويق عــر حــوار بينهمــا حــول 

تؤمــن  فهــي  منهمــا،  كلٌ  ديانــة  تفاصيــل 

طبيعــة  مــع  تتعــارض  لا  التــي  بالتعاليــم 

حياتهــا المتحــررة، كالدفــاع عــن الحــق مثــاً، 

العلــم،  الصــدق، وتشــجيعها  عــى  والحــث 

وتفكيرهــا  والمنطــق،  العقــل  واســتعمال 

الإنســان. ومصــر  بالحيــاة، 

وقد مهدت صراحة آيجون الكثير من الأمور 

الإيجابية، فإثر ذلك اللقاء العابر، وما تلاه 

أن  وبعــد  غراميــة،  ومواعيــد  لقــاءات  مــن 

شــعرت بصــدق عواطفــه تجاههــا، تنتهــي إلى 

الارتباط به والزواج منه، إلا أن تلك العلاقة 

الزوجيــة لــم تــدم طويــاً، فقــد كانــت تعشــق 

مخــرج  خــداع  ضحيــة  ووقعــت  التمثيــل، 

سينمائي أوهمها بأنها ستكون لها شهرة في 

التمثيــل، وأنــه ســيتزوجها إن هــي انفصلــت 

عــن زوجهــا، وهكــذا تنهــي علاقتهــا الشــرعية 

بمــران بالطــاق.

التــي  مــا إن تكتشــف حجــم الخســارة  لكنهــا 

تعرضت لها، جراء ثقتها بذلك المخرج الذي 

أدار لهــا ظهــره بعــد أن أشــبع رغباتــه منهــا، 

حتــى تنكفــئ نادمــةً عــى خيانتهــا، والجــري 

وراء إغواء والدتها التي كانت تشجعها على 

ترك زوجها، من أجل حصولها على وظيفة 

فيهــا  يعمــل  التــي  التلفزيونيــة  القنــاة  في 

المخــرج. وينســدل الســتار عــى آيجــون بتلــك 

الخيانة لتعيش بقية عمرها نادمةً وهائمةً.

في  عراقــي لاجــئ  كــردي  الجــاف:  ســامان   *

في  موظفــاً  يعمــل  مــران،  وصديــق  كنــدا، 

اللغتــن  ويتقــن  الكاثوليــي،  الهجــرة  مركــز 

لغتــه  جانــب  إلى  والفرنســية  الإنجليزيــة 

المأســاوية  المواقــف  الروايــة  وتصــور  الكرديــة. 

العــراق  مــن  جــاء لاجئــاً  فقــد  بهــا،  مــرّ  التــي 

نجــا  أن  بعــد  أوتــاوا،  في  واســتقر  تركيــا  عــر 

مــن حملــة الأنفــال التــي شــنَها الجيــش عــى 

بعض مناطق كردستان، بمعونة مجموعة 

مــن الأكــراد الذيــن كانــت تســميهم الحكومــة 

بـ”الفرســان”، بينمــا بســميهم أبنــاء جلدتهــم 

“بـ”الجاش” )الجحوش( من باب الاستهانة 

بهــم.

أفــراد أســرة  قُتــل في هــذه الحملــة عــدد مــن 

الســريالي  الشــاعر  أصدقائــه  وأعــز  ســامان 
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كتب

ابنــة  “شــيلان”  حبيبتــه  فقــد  كمــا  “ريبــوار”، 

الحادي والعشرين عاماً، التي كانت تربطه 

بهــا علاقــة قرابــة بعيــدة عندمــا كان يدرّســها 

وأحبهــا  إليهــا  فانجــذب  الإنجليزيــة،  اللغــة 

وخطبها من أهلها أيام دراستها الجامعية، 

وخطط للزواج منها بعد أن تتخرج وتحصل 

في  انغمــر  لقــد  مســتقبلاً.  مــا  وظيفــة  عــى 

حبها، وكان سعيداً بوجودها في حياته، إلا 

أن تلك العلاقة لم تدم، فتتحول حياته إلى 

حــزن عميــق وألــم مُمــض، إثــر مــوت حبيبتــه 

التــي فضّلــتْ المــوت انتحــاراً بعــد أن تعرضــت 

للاغتصــاب مــن طــرف أحــد عناصــر “الجــاش” 

اســمه “هوشــنك”، انتقامــاً منهــا ومــن أهلهــا 

بســبب ســخريتهم منــه عندمــا طلــب الــزواج 

هــي مخطوبــة  كانــت  الــذي  الوقــت  منهــا في 

لســامان.

أفــراد  مــن  الحملــة  تلــك  مــن  أحــد  ينــجُ  لــم 

عائلتهــا ســوى أخيهــا “فرهــاد”، الــذي أصبــح 

فيمــا بعــد صديقــاً لســامان، لكنــه اســتقر في 

هولنــدا، ويلتقيــان هنــاك في حــي يدعــى “حــي 

الرســامين” مــع أســرة خالــة فرهــاد. وبمــرور 

نوعــاً  ســامان،  حــزن  لوعــة  تخــف  الســنوات 

ويرتبــط  شــيلان  حبيبتــه  فقــدان  عــى  مــا، 

النســاء. بعــض  مــع  عابــرة  بعلاقــات 

إن الشــخصيات التــي وقفنــا عليهــا، وغيرهــا 

مما لا يسع المجال لتناولها، هي شخصيات 

إلى  ودفعتــه  الفعــل  قــادت  لأنهــا  رئيســة 

الأمــام مــن خــال مــا اسُــند اليهــا مــن وظائــف 

مدَتها بحضورٍ طاغٍ في الرواية، وقد وضعها 

للبنــاء  أساســيةً  ركيــزةً  لتشــكل  الكاتــب 

الــروائي.

باحثة من العراق

أنس البريحي
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يســرد  أن  ســردي،  نــص  يســتطيع  كيف 
إحداثيــات الارتبــاك الوجــودي للــذات في 

هــذا  عــن  الإجابــة  أجــل  مــن  النفــي؟  حالــة  مواجهــة 

الســرة  أدب  مــن  نموذجــا  نتنــاول  ســوف  الســؤال 

لا  قــد  بعنــوان”  روائيــة  ســرة  هــو  الذاتيــة في المنفــى 

يبقــى أحــد” للكاتــب هيثــم حســن، الصــادر عــن دار 

يحمــل  وهــو   .2018 عــام  للنشــر  عــدوان  ممــدوح 

لــك  أقــل  تعــالي  كرســيتي  “أغاثــا  هــو:  فرعيــا  عنوانــا 

كيف أعيش” يخاطب فيه الكاتبة أغاثا كريستي ردا 

عــى كتابهــا المعنــون بـ”تعــال قــل لي كيــف تعيــش”. 

المنشــور عــام 1946، الــذي كتبتــه عندمــا عاشــت مــع 

مدينــة  في  مــالاوان  ماكــس  الأركيولوجــي  زوجهــا 

عامــودا الســورية وهــي مدينــة الكاتــب هيثــم حســن. 

بوصــف  رغبتَــه  البدايــة  منــذ  يعلــن  هــو  ولذلــك 

الكاتــب  يقــوم  هــذا  كتابــه  بلدهــا. في  عــن  انطباعاتــه 

بســبب  ســوريا  مــن  خروجــه  بعــد  رحلتــه  بوصــف 

إلى  ينتقــل  ثــم  المــدن  بــن  تنقلاتــه  فيصــف  الحــرب 

تصرفــات  تأمــل  وفي  معــه،  حــدث  مــا  في  التأمــل 

الأشــخاص الذيــن حولــه، وكذلــك تأمــل الأحــداث في 

البلد الذي اختار الاستقرار فيه وهو بريطانيا.

السيرة الذاتية والمنفى

يعــرف فيليــب لوجــون الســرة الذاتيــة بأنهــا “حــي 

عــن  واقعــي  شــخص  بــه  يقــوم  نــري،  اســتعادي 

حياتــه  عــى  يركــز  عندمــا  وذلــك  الخــاص،  وجــوده 

الفرديــة وعــى تاريــخ شــخصيته”. )فيليــب لوجــون، 

الأدبــي،  والتاريــخ  الميثــاق  الذاتيــة،  الســرة  كتــاب 

البيضــاء، المركــز  الــدار  بــروت،  ترجمــة عمــر حــي، 

الثقافي العربي، الطبعة الأولى 1994. تجدر الإشارة 

إلى أن لوجــون نفســه قــد نقــض هــذا التعريــف فيمــا 

بعــد(.

الســرة  “ميثــاق  لوجــون  يســميه  مــا  يتحقــق   ولــي 

الذاتيــة” الــذي عــى أساســه نجنِّــس الســرة الذاتيــة 

يجــب أن يصــرّح الكاتــب بــأن هــذه الحكايــة هــي قصــة 

الــذي نتناولــه  حياتــه، وهــذا مــا فعلــه كاتــب النــص 

بالتحليــل في مقدمتــه. هــذا الميثــاق مهــم لأنــه بمثابــة 

النــص المصاحــب، وهــو بالتــالي مفتــاح تأويــل 

النــص.

هــذا  بتعريــف  الكاتــب  يقــوم  البدايــة،  منــذ 

الغــاف،  عــى  روائيــة  ســرة  بوصفــه  النــص 

وبإضافــة كلمــة روائي إلى كلمــة ســرة يكتــب 

ميثــاق القــراءة )ميثــاق القــراءة الــذي حــدده 

فيليــب لوجــون بقولــه بأنــه كي تكــون هنــاك 

سيرة ذاتية يجب أن يكون التطابق موجودا 

عــر  والشــخصية(  والســارد  المؤلــف  بــن 

الإشــارة إلى أن نصّــه يحتــوي الواقــع والخيــال 

معــا.

الســرة والروايــة  بــن  أن الاختــاف  حــن  في 

في  فإنــه  منهمــا،  كل  في  التخيــل  نســبة  هــو 

مصطلح السيرة الروائية تتداخل الرواية في 

الســرة الذاتيــة، لأنهمــا يتنــاولان، معــاً، الأنــا 

التحــدي  ويصبــح  الواقــع،  مــع  علاقتهــا  في 

الأهــم هنــا هــو محاولــة صنــع تــوازن بــن ثقــل 

الــروائي. الخيــال  الواقــع الموضوعــي وخفــة 

 العلاقة بين الكتابة والمنفى

علاقــة  هــي  والأدب  المنفــى  بــن  العلاقــة  إن 

البلــد  مــن  القســري  النفــي  فحالــة  جدليــة، 

الأم هــي دافــع أســاسي للكتابــة عنــد الأديــب، 

كمــا أن الكتابــة هــي حالــة دفــاع عــن النفــس 

في مواجهــة الاغــراب في المنفــى. ومــن المســلّم 

تكثيفــا  تشــكل  والكــوارث  الحــروب  بــأن  بــه 

بالتــالي،  وتســتدعي،  الإنســانية  للتجربــة 

عنهــا. الكتابــة 

كتبهــا  ذاتيــة  ســر  عــدة  عــى  الاطــاع  عنــد 

أنــه مــن الممكــن الحديــث عــن  المنفيــون نجــد 

خصائص مميزة للسيرة الذاتية التي يكتبها 

ولا  دينيــة  اعترافــات  ليســت  فهــي  المنفــي، 

ذاتــه،  بحــد  المنفــى  ســرة  هــي  بــل  دنيويــة، 

حيث يقوم الكاتب بالحديث عن أثر النزوح 

والغربــة عــى نفســه أي هــو يراقــب التغــرات 

التي يحدثها المكان في روحه. في هذا السياق 

نســتطيع فهــم الفــرق بــن الســؤال الوجــودي 

كتابــه  في  بيســوا  فرنانــدو  طرحــه  الــذي 

“اللاطمأنينــة” وهــو: يــا إلهــي مــن أنــا؟ وبــن 

هيثــم  المنفــي  الكاتــب  طرحــه  الــذي  الســؤال 

مَــن أكــون؟ أنــا  حســن وهــو: هنــا، 

أمــا فيمــا يخــص أســباب اختيــار هــذا الجنــس 

الســردي، أي الســرة الروائيــة، فربمــا يكــون 

أحــد دوافــع اختيــار هــذا الجنــس “الســري” 

الذاكــرة،  فقــد  بتهديــد  المنفــيّ  شــعور  هــو 

البلــد  اســتحضار  لإعــادة  محاولــة  وكأنهــا 

الضائــع، وإعــادة توطــن الــذات التــي توشــك 

الغريــب.  الجديــد  المــكان  في  التــاشي  عــى 

يحتفــظ  أن  المنفــي  الكاتــب  يحــاول  لذلــك 

إعصــار  في  تتبخــر  بــدأت  التــي  بالذاكــرة 

المنفــى، وربمــا يكــون الداعــي لاســتخدام هــذا 

سيرة المنفى روائياً
“قد لا يبقى أحد” لهيثم حسين

نوال الحلح

إن “السجن المقلوب” )وهو تعبير للكاتب السوري ياسين الحاج صالح؛ 

ويقصد منه القول بأن المنفي هو مُبعد عن بلاده ومسجون خارجها 

وبالتالي لا يمكنه الدخول إليها مجددا( الذي يعيش فيه الأدباء في 

المنفى يدفعهم إلى تأثيث المكان الغريب بالسرد كي يمنحه قليلا من 

الألفة المفُْتَقَدَة. تُسبّب تجربة النفي الاضطراب في علاقة الإنسان بالزمان 

والمكان والهوية، والسيرة الذاتية هي أحد أشكال السرد التي يختارها 

أدباء المنافي للكتابة عن حياتهم؛ ربما لأن السيرة الذاتية تتضمن حُكماً 

محاولةَ استعادة الفردوس المفقود والزمن الضائع. إنّ أدب السيرة 

الذاتية في المنفى يظهر بوصفه صورة لاغتراب الإنسان المعاصر عن 

العالم، ووجها من وجوه الاغتراب الوجودي للمنفيين.

كتب
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ن 
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كتب

النــوع مــن الكتابــة هــو المســاحة التــي يتيحهــا 

الشــخصي  الــرأي  وإعطــاء  والتعليــق  للتأمــل 

وقــول الحقائــق دون الاضطــرار إلى الاهتمــام 

إثبــات  أو  التشــويق  أو  الســردية  بالتقنيــات 

المهــارات الفنيــة؛ حيــث أن الكاتــب هنــا يريــد 

تكــون  أن  دون  يراهــا،  كمــا  الحقائــق،  قــول 

تتناولهــا  أن  ودون  محضــا  تاريخيــا  توثيقــا 

الصياغــات الفنيــة بالتهشــيم أو بالتحســن. 

يختــار  الــذي  الكاتــب  حــال  لســان  أن  أعتقــد 

هــذا النــوع مــن القوالــب يقــول لمــاذا لا أكتــب 

أشــعر  كمــا  والواقــع  أراهــا  كمــا  الحقيقــة 

شــعوري  نقــل  عــى  قــادرا  كنــت  فــإذا  بــه، 

أو  تصنــع  ودون  بحقيقتــه  القــارئ  إلى  بــه 

مواربــة ســيجد القــارئ في هــذا النــص مرآتــه، 

في  صياغتهــا  يســتطع  لــم  التــي  ومشــاعره 

النــص،  هــذا  في  أمامــه  معروضــة  كلمــات، 

إذا  التــي  هــي  فقــط  الأصيلــة  الحقائــق  لأن 

بأنهــا  جميعــا  القــرّاء  يشــعر  ببراعــة  كُتبــت 

تخصهم وبأنها تتضمن شظايا من مراياهم 

ربمــا  كلــه  هــذا  إلى  وبالإضافــة  الشــخصية. 

يكــون هنالــك ســبب إضــافي هــو خشــية المنفــيّ 

مــن عــدم قدرتــه عــى بنــاء ذاكــرة جديــدة في 

المــكان الجديــد، لأنــه لــم يشــعر بعــد بانتمائــه 

إلى هذا المكان، وهذا ما يؤكده حسين بقوله 

“كلُّ البــاد منــافٍ بعــد أن تهجــر بلــدك”. )قــد 

– ص20(. يبقــى أحــد  لا 

هل توجد ثيمات مشتركة بين سير المنفيين؟

إن فن السيرة الذاتية هو أخذ مسافة بعيدا 

عــن الــذات مــن أجــل وضعهــا ضمــن مختــر 

لغــوي، إذا جــاز التعبــر، لأن الــذات في هــذا 

النوع من السرد يُعاد اكتشافها من جديد، 

الكلمــات.  عــر  وتجســيدها  خلقهــا  بإعــادة 

لكــن في الســر الذاتيــة التــي كتبهــا المنفيــون لا 

يتم التوقف طويلا عند القضايا التي تتعلق 

بالــذات بقــدر مــا نجــد توصيــف أثــر الأحــداث 

عــى الأفــراد؛ خاصــة خــال الأحــداث الكــرى 

التركيــز في هــذا  الحــروب، لذلــك نجــد  مثــل 

في  التأمــات  عــى  متركــزا  الســر  مــن  النــوع 

القــول  يمكننــا  الزمــن.  ثيمــة  وفي  الاغــراب 

ســر  بــن  مشــركان  الموضوعــن  هذيــن  بــأن 

المنفيــن الذاتيــة؛ حيــث يبــدو الزمــن في هــذه 

المــاضي  باتجــاه  الحاضــر  مــن  منطلقــا  الســر 

هــذا المــاضي محــورا  الكاتــب لا يجعــل  ولكــن 

الزمــن  أكــر  بتركيــز  يتنــاول  بــل  للســرد، 

الزمــن  فكــرة  تكــرار  يفســر  ممّــا  الحاضــر، 

المتوقــف الــذي لا يتحــرك. وربمــا تكــون فكــرة 

الــذي يتحــرك ببــطء مرتبطــة  الزمــن المتمــدد 

المنفــي.  بــه  يشــعر  الــذي  النفــي  بالزمــن 

وهنــا تجــدر الإشــارة إلى أن الكاتــب أدرج في 

الــذي  الاقتبــاس  كتابــه  مــن  الأولى  الصفحــة 

بــه  يشــعر  كمــا  للزمــن  دقيقــا  وصفــا  يمثــل 

اللاجئون وهو لزيغمونت باومان من كتاب 

في  “اللاجئــون  يقــول  حــن  الســائلة  الأزمنــة 

المــكان وليســوا منــه.. فهــم معلقــون في فــراغ 

مــكاني توقــف فيــه الزمــن” )قــد لا يبقــى أحــد 

– ص 1(.

وفيمــا  الاغــراب،  بموضــوع  يتعلــق  فيمــا 

للنفــي  والمــكاني  الزمنــي  بالبعــد  يتعلــق 

لــه بعــدان: اغــراب  المعاصــر، فــإن الاغــراب 

مــكاني مــن جهــة، و مــن جهــة أخــرى اغــراب 

لغــوي. إن قضيــة الأمــان اللغــوي هــي قضيــة 

خلــق  إمكانيــة  مــن  فاقدهــا  تحــرم  إشــكالية 

اللغــة  الغريــب. لأن  أليــف في المــكان  محيــط 

فانعــدام  والاضطــراب  العزلــة  أســباب  أهــم 

وســيلة تواصــل يــؤدي إلى خلــل في الشــعور 

بوجــود الفــرد ذاتــه، ومــن هنــا يشــعر المنفــي 

بأنــه غــر مــرئي، وبــأن وجــوده عديــم الــوزن. 

تكثيــف  الذاتيــة  الســرة  ولهــذا تصبــح كتابــة 

لوجــود الكاتــب، وإعــادة تجذيــر لــه في المــكان 

الجديــد.

سيرة فردية أم سيرة جماعية

كتابــه  في  أشــار  قــد  لوجــون  فيليــب  كان 

الذاتيــة: الميثــاق والتاريــخ الأدبــي”،  “الســرة 

الأدبــي،  والتاريــخ  الميثــاق  لوجــون،  )فيليــب 

مرجــع مذكــور( بأنــه في كتــب الســرة الذاتيــة 

متضخمــة،  بكبريــاء  يســمّى  مــا  يوجــد 

ويتــم  الــذات  عــى  منصبــا  يكــون  فالتركيــز 

الســرة  في  نجــد  ولكننــا  الآخريــن.  إقصــاء 

الذاتيــة للمنفيــن نوعــا مــن ضمــر الجماعــة 

بصيغــة  الأول  الشــخص  ضمــر  وهــو 

الأول”  المتكلــم  ضمــر  مــن  بــدلا  الجماعــة، 

أنــا”، وهــو المســتخدم في الســرة لأن الســرة 

الذاتيــة عــادة تكــون تجســيدا للفــرد بوصفــه 

تعبــر  بحســب  للعالــم  مصغــرا  نموذجــا 

في  ليســينج  دوريــس  البريطانيــة  الكاتبــة 

الذهبــي”. “الدفــر  كتابهــا  مقدمــة 

مــع  الأنــا  يجمــع  الــذي  الـ”نحــن”  ضمــر 

مــن  نــوع  في  بهــا  المحيطــن  الأشــخاص 

للدفــاع  محاولــة  يكــون  قــد  الــذي   – التوحــد 

 – عليهــا  الواقــع  الظلــم  ضــد  الجماعــة  عــن 

فمثــا قليــا مــا يتحــدث الســارد عــن ذكريــات 

طفولتــه ولكــن عندمــا يتذكــر بعضهــا نجــده 

يتنــاول قضيــة الأكــراد، فيذكــر القمــع الــذي 

تعرضــوا لــه بــن دكتاتوريتــن الأولى ســوريّة 

والثانيــة تركيّــة، مــن خــال ســرد حادثــة قتــل 

تــركي  أحــد الأطفــال الرعــاة برصــاص جنــدي 

التركيــة. الســورية  الحــدود  عــى 

هــي  المنفيــن  بأقــام  المكتوبــة  الســرة  إن 

الظلــم  وســرة  النفــي  وســرة  الحــرب  ســرة 

المنفيــن  ســر  كتــب  معظــم  في  الجماعــي 

إيزابيــل  نجــد  فمثــا  جنســياتهم،  باختــاف 

“بلــدي  بعنــوان  الذاتيــة  ســرتها  اللينــدي في 

وراء  الدافــع  تذكــر  جديــد”  مــن  المخــرع 

كتابتها لسيرتها الذاتية فتقول “هي محاولة 

لاســتعادة وطنــي الضائــع، لجمــع المشــتتين، 

لبعــث المــوتى” وكأن محاولــة اســتعادة هــؤلاء 

جميعا هي جزء من استعادة الذات المفقود 

بالمــكان. المرتبطــة 

إن السيرة الذاتية الروائية هي حقل تجريب 

فنــي، وقــد يكــون مــن أكــر الأجنــاس انفتاحــا 

على التجريب في استخدام تقنيات جديدة، 

وكل كاتب يستطيع بطريقته قول الحقيقة 

الأصيلــة كمــا يراهــا بطريقتــه الفنيــة الخاصــة 

التي تختلف عن الطرائق الفنية التي يتبعها 

الآخرون.

الطرائــق  بعــض  موجــز  بشــكل  نســتعرض 

الســرة  أن  رغــم  النــص؛  هــذا  في  الفنيــة 

للتسلســل  بامتلاكهــا  عــادة  تتصــف  الذاتيــة 

 chronologie( الخطــي  الزمنــي 

فإننــا  لوجــون،  فيليــب  linéaire( بحســب 

الزمنــي  التسلســل  أن  النــص  هــذا  في  نجــد 

يعتمــد  بترتيــب  اســتبداله  تــم  قــد  الخطــي 

مختلفــة  موضوعــات  تتنــاول  فصــول  عــى 

بــل يتنــاول  لا تتجــه مــن المــاضي إلى الحاضــر 

كل فصــل منهــا موضوعــا معينــا فنجــد مثــا 

فصولا تتناول محطات الطريق إلى بريطانيا 

وفصــولا عــن يوميــات المنفــى وفصــولا تتنــاول 

في مجملهــا مفاهيــم مثــل الانتمــاء واللجــوء 

وفي  العالــم  في  الكراهيــة  وخطــاب  والوطــن 

بريطانيــا بشــكل خــاص، بالإضافــة إلى توثيــق 

الإيقــاع  يجعــل  وهــذا  اللاجئــن.  يوميــات 

الســردي بطيئــا بســبب التحليــات والأســئلة 

النــص مــن  كثــرة  مواضــع  في  تتكــرر  التــي 

يحفــل النــص بالأســئلة التــي تتكــرّر في الكثــر 

مــن صفحــات الســرة حتــى أن هنالــك فصــا 

كامــا هــو بعنــوان “هويــة عالميــة”، يتكــون في 

الاضطــراب  حالــة  وكأن  الأســئلة  مــن  ثلثيــه 

واللايقين واللاطمأنينة واللاجدوى لا يمكن 

تبقــى  التــي  بطــرح الأســئلة  التعبــر عنهــا إلا 

لغــة  هــي  الســرد  لغــة  دون أجوبــة.  معلقــة 

، ولا يظهــر القلــق  هادئــة واضحــة مبنيــة بــروٍّ

في بنيــة الجملــة ولا الإحبــاط ولا التشــي.

ولكــن بعــودة ســريعة إلى العقــد الــذي عقــده 

الروائيــة  ســرته  حــول  القــارئ  مــع  الكاتــب 

أن  مفادهــا  نتيجــة  إلى  التوصــل  يمكننــا 

تمّــت صياغتهــا  ذاتيــة  ســرة  هــو  النــص  هــذا 

بعــض  مــن  بالاســتفادة  روائي،  بأســلوب 

بــن الأزمنــة  الروائيــة كالانتقــالات  التقنيــات 

مــع  والتنــاص  المجازيــة  اللغــة  واســتخدام 

قليلــة  مســاحة  الأخرى، ولكــن  النصــوص 

هــي التــي بقيــت للتعبــر عــن الــذات كمــا أنهــا 

تختبــئ وراء الأســئلة، وكمــا لــو أنهــا مُقصــاة 

الوجــود. عــن  وبالتــالي،  الفعــل،  عــن 

 وفي الختــام يمكننــا القــول بــأن حالــة النفــي 

المــكان  مــن  الجــذور  مــن  القســري  والاقتــاع 

الأليــف لا بــد أن يــؤدي إلى اضطــراب العالــم 

بالضــرورة  يســتلزم  ممــا  الــذات،  حــول  مــن 

وبالعالــم. ولتحقيــق  بالــذات  التفكــر  إعــادة 

إمكانــات  استكشــاف  مــن  بــد  لا  كان  هــذا 

هــذا الجنــس الفنــي “الســرة الروائيــة” التــي 

تعطي الكاتب القدرة على التحليق في سماء 

الخيــال، حــن يرغــب، وعــى المــي في أرض 

الواقع، إن أراد، مهما كان جناحاه كبيرين.

ناقدة وأكاديمية من سوريا مقيمة في باريس
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هــذه  عــى  العــرب  الروائيــن  أجوبــة  تتفاوت
التساؤلات، فالروائي اللبناني إلياس 

خوري يعتقد بأن الكاتب لكي يصير عالميا “لا بد من 

أن يتُرجم إلى الإنجليزية والإسبانية والفرنسية، أما 

إذا ترُجم إلى الصينية أو التركية أو الفارسية، فهذا 

لا يساعده كي يحظى بلقب كاتب عالمي”.

ويجــد الــروائي الســوداني أمــر تــاج الســر أن “الكاتــب 

العالمــي هــو الكاتــب الــذي يحــدث هــو أو نصــه المترجــم 

تأثــرا مــا لــدى جمهــور أعــرض مــن جمهــور القــراءة 

الروتينــي الــذي يلهــث وراء الكتــب جيدهــا ورديئهــا، 

وأن يكــون مدرســة كتابيــة تؤثــر في أجيــال كتابيــة في 

أيّ لغــة يترجــم إليهــا”.

أن  فركــوح  إليــاس  الراحــل  الأردني  الــروائي  ويــرى 

عــى ضــرورة  بالترجمــة، ويشــدد  تقــاس  العالميــة لا 

والأبعــاد  المعــارف،  مــن  كبــرا  قــدرا  الــروائي  اكتنــاز 

بالصــر،  والتحــي  والعيــش،  والفنيــة،  الثقافيــة 

والتــأني، والتأمــل قبــل مباشــرته الكتابــة، وأن يلقــي 

خلف ظهره بكل صنوف الشهرة والرواج الشعبي/

الشــعبوي، وأن يســأل نفســه بصراحــة لمــاذا يكتــب، 

ثــم يجيــب بصــدق.

أمــا الــروائي الجزائــري بشــر مفتــي فيذهــب إلى “أن 

معايــر العالميــة يحددهــا الغــرب المنتصــر اليــوم وربمــا 

منــه  أكــر  تجــاري  لمنطــق  الخاضــع  الكتــاب  ســوق 

أدبيــاً”.

العالميــة  الروايــة  المشــرك:  “المتخيــل  كتابــه  في 

في  فضــاءات  دار  عــن  حديثــاً  الصــادر  الجديــدة”، 

عمّــان، والــذي يقــارب فيــه عــدداً مــن قضايــا الإبــداع 

عــى  بالتطبيــق  الأدبــي  التخييــل  وأســس  الــروائي 

الناقــد  يــرى  الحديثــة،  العالميــة  الروايــة  مفهــوم 

المغربــي محمــد معتصــم أن الروايــة لــي تكــون عالميــة 

لا بدّ من أن تكون هي وصاحبها قد حققا المقروئية 

الواســعة، وما يعنيه ذلك من ضرورة ترجمتها إلى 

عدد من اللغات الحية، وأن يكون كاتبها نفسه قد 

عُــرف بــن النــاس في عصــره كــروائي، وأن يشــهد لــه 

النقــاد كذلــك بالإبداعيــة في الموضوعــات والأســاليب 

بمحليتــه  يرقــى  وأن  وجوائــز(،  ومؤلفــات  )بحــوث 

ما معايير عالمية الرواية؟
يسرى الجنابي

هل ثمة معايير فنية وأسلوبية ودلالية تكتسب الرواية من خلالها 
صفة العالمية؟ أم أن ترجمتها إلى لغات عديدة، ومن ثم سعة 

انتشارها هما اللذان يمنحانها هذه الصفة، إذا نحينا جانباً مسألة 
حصولها على جائزة رفيعة؟ ذلك أن ثمة روايات كثيرة، كُتبت في 

جغرافيات مختلفة، تُعدّ من أيقونات السرد الروائي رغم أنها لم تنل 
أيّ جائزة.

كتب

الأصيــل  النمــوذج  إلى  بهــا  تصــل  درجــة  إلى 

)اللامحدوديــة(.

ومــن ضمــن المعايــر التــي يحددهــا معتصــم 

أيضــاً، لــي يتســم العمــل الــروائي بالعالميــة، 

يجــد  إنســانيةً  صاحبهــا  مؤلفــات  تكــون  أن 

فيهــا القــارئ، أيــاً كان، ذاتــه أو جــزءاً منهــا، 

واجتماعيــة،  نفســية  قضايــاه  تكــون  أن  أي 

شــخصياً  موقفــاً  الروايــة  ــن  تتضمَّ وأن 

وإنســانياً مــن الحيــاة ومــن العصــر وقضايــاه 

أو  فكريــة  قضيــة  تعالــج  وأن  )الانخــراط(، 

التشــكّل،  طــور  إبداعيــة وثقافيــة في  ظاهــرة 

يكــون  خلاقــة  اقتراحــات  أخــراً  م  تقــدِّ وأن 

والخلــق(. )الابتــكار  إليهــا  ســبّاقاً  مؤلفهــا 

ويؤكــد معتصــم عــى أن “الروايــة العالميــة”، 

قبــل هــذا كلــه، ليســت مفهومــاً إجرائيــاً، بــل 

توصيــف نقــدي لظاهــرة، وهــي مشــتقة مــن 

لفظة “عالَم”، أي روايات من دول مختلفة 

دة. والغايــة مــن هــذا  عــة متعــدِّ ولغــات متنوِّ

عــى  الوقــوف  د  والتعــدُّ ع  والتنــوُّ الاختــاف 

التقاطعــات المفصليــة التــي تشــرك فيهــا كل 

الروايــات”. ومــن جهــة أخــرى يقــف الــدارس 

الخطابيــة،  الصيــغ  بــن  الغنــيّ  التنــوع  عــى 

ممــا يــدل عــى قــدرة الإنســان المبــدع الخلاقــة.

الناقــد  مــه  يقدِّ الــذي  التحليــل  مــن  ونتبــن، 

تشــرك  أنهــا  العالميــة،  الروايــات  مــن  لعــدد 

جميعــاً في مــا أطلــق عليــه “المتخيّــل”، وهــو، 

ينســج  التــي  الخلفيــة  تعريفــه،  حســب 

الأحــداث  الســارد  ويــروي  الكاتــب،  عليهــا 

الروائيــة  الشــخصيات  وعلاقــات  والوقائــع 

حولهــا  تــدور  التــي  الواقعيــة  الشــخوص  أو 

العمــل،  فضــاء  وفقهــا  ويتحــدّد  الحبكــة، 

أي زمانــه ومكانــه. وبواســطة هــذا “المتخيــل” 

يمكن تأويل الرواية ككل، وقراءة مكوناتها 

كاتبهــا. ومقاصــد  الداخليــة 

الروايــة  لــي تكتســب  أنــه  الناقــد إلى  ويشــر 

حــدود  وتخــرق  الاســتمرار،  عــى  القــدرة 
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كتب

وتنتقــل  فيــه،  أنتجــت  الــذي  المحــي  الإطــار 

إلى رحــاب العالميــة، فإنهــا تحتــاج إلى “خلــق 

الثقافــات  مختلــف  بــن  مشــرك  متخيّــل 

التاريخيــة”.  والحقــب  والأزمنــة  والشــعوب 

وثمــة أربعــة أنــواع مــن هــذا المتخيّــل المشــرك 

الدينــي  المتخيــل  التاريخــي،  )المتخيــل  هــي 

والمتخيــل  الأدبــي،  المتخيــل  والعقــدي، 

الروايــات  مــن  عــدد  عــى  بالتطبيــق  الــذاتي(، 

كمــا  “العالميــة”،  عليهــا وصــف  ينطبــق  التــي 

تم تحديده في الكتاب، مثل رواية “دميان، 

لهرمــان  ســنكلير”  إيميــل  شــباب  قصــة 

هيســه، “القلعــة البيضــاء” لأورهــان بامــوق، 

محفــوظ،  لنجيــب  و”ميرامــار”  “الســراب” 

الصغــرة”  الصينيــة  والخياطــة  “بالــزاك 

للكاتــب الفرنــي، ذي الأصــل الصينــي داي 

“القديــس  لســاراماغو،  “قايــن”  ســيجي، 

فرانســيس” لكازانتــزاكي، “الخصــم” للكاتــب 

غانيــاتي  “ذاكــرة  كويتــزي،  أفريقــي  الجنــوب 

المتنقلــة”  “الوليمــة  لماركيــز،  الحزينــات” 

لمحمــد  واســعة”  “أفــواه  لهيمنغــواي، 

زفــزاف، “فــوضى المشــاعر” لســتيفان زفايــغ، 

“مستوطنة العقاب” لكافكا “فيرونيكا تقرر 

الخــر  و”صبــاح  كويلــو،  لباولــو  تمــوت”  أن 

ســاغان. لفرنســواز  الحــزن”  أيهــا 

إن ما يجمع بين الخطاب الروائي والخطاب 

ووقائــع  كأحــداث  “القصــة”،  هــو  التاريخــي 

متسلسلة مشوقة وحاسمة. ورغم العلاقة 

الملتبســة بينهمــا وقــف معتصــم عــى أشــكال 

في  التاريخــي”  “المتخيّــل  لحضــور  مختلفــة 

كفضــاء،  التاريــخ  منهــا:  الروايــة،  كتابــة 

التاريخ والمعنى، التاريخ والفكرة الشعرية، 

الــذات.  وكتابــة  والتاريــخ  والســرد،  التاريــخ 

وضمن سرد المتخيل الديني والعقدي حلل 

روايات تقوم على محكيات متعلقة بالأديان 

السماوية الثلاثة المعروفة، وتعاليم الأديان 

آســيا  دول  مــن  عــدد  في  المنتشــرة  الوضعيــة 

والتقاليــد  العــادات  ضمنهــا  ومــن  خاصــةً، 

التــي تحولــت بفعــل الزمــان، وبقــوة التحكــم 

في سلوك المجتمع وأفراده إلى معتقد يشكّل 

جــزءاً مهمــاً مــن الهويــة التاريخيــة والثقافيــة 

أو  جماعــة  أو  الأفــراد  مــن  لفــرد  والدينيــة 

مــن  مظهريــن  بــن  الناقــد  وميــز  مجتمــع. 

مظاهر الكتابة عن المتخيل الديني والعقدي 

أدبيــاً وروائيــاً، الأول تُعــدّ فيــه الأديــان مجــرد 

حيــث  مــن  لهــا  قيمــة  لا  متوارثــة  محكيــات 

والثــاني  والحرمــة،  والحصانــة  القدســية 

يمثلــه الموقــف الإلزامــي الــذي يعُــدّ الديــن ركنــاً 

مــن أركان الهويــة الوطنيــة، كمــا هــي الحــال 

دســاتيرها  تنــص  التــي  الإســامية  البــاد  في 

عــى أن الإســام ديــن الدولــة.

“الروايــة والوعــي  الناقــد، في محــور  وذهــب 

ثمــة  أن  إلى  العقــدي”،  والمتخيّــل  بالــذات 

كتّابــاً يمتلكــون قــوة ملاحظــة لحظــة التحــول 

أعمالهــم  وتــأتي  مجتمعاتهــم،  في  الكــرى 

كنبوءة غير مؤكدة، لكنها تحمل في طيّاتها 

وجماعيــةً،  فرديــةً  وهواجــس،  حدوســاً 

الخصبــة،  الحيــاة  اســتقراء  مــن  ملتقطــة 

العــام. الحيــاة  أحــوال  ورصــد 

الكتابــة”  وإعــادة  “الروايــة  محــور  وخصــص 

للكتّاب الذين اختاروا إعادة صياغة الروايات 

انطلاقــاً  والأســاطير  والخرافــات  والقصــص 

مــن مبــدأ تغيــر مصائــر بعــض الشــخصيات، 

أو تغيــر الحلــول النهائيــة، وقــد حولــت هــذه 

العمليــة تلــك الأعمــال مــن تخييــل إلى فضــاء 

روايــة  للتخييــل والإبــداع المضاعــف، كمــا في 

“الخصم” لكويتزي، التي أعاد فيها صياغة 

لدانيــال  كــروزو”  “روبنســون  روايــة  كائنــات 

ديفــو.

كاتبة من العراق مقيمة في عمان

رؤيا عيسى
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مطير ليــس مــن هــؤلاء، فهــو شــاعر حقيقــيّ لا 
مــع  وعلاقتــه  الشــعري  حسّــه  محالــة 

اللغة ومع الكلمات ومع الأسماء ومع الأشياء تنمّ 

عن وعي عميق بكلّ هذا. نستقرئ ذلك بلغة حارة 

فيــه  يخاطــب  الــذي  القصيــد  هــذا  عــر  ومباشــرة، 

الشّهيد شكري بلعيد:

“ها نحن يا شكري

على قيد الموت

منذ كان حزنك العفويّ

ينساب في كلماتك نهر صمود،

منذ كان فرحك المقصود

يشعّ من عينيك، يدلّنا

على مغارات الموت المجانّي،

موزّع على الحدود

يوم عرّيت إخوة يوسف

وأفشيت السرّ…”

الرّثــاء، تذكّــرني هــذه  البــكاء وعــن شــعر  بعيــدا عــن 

القصيدة ذات العنوان المتفجر “الكلمات كاسحات 

الأمــركي  فيهــا  تغنّــى  التــي  الكــرى  بأختهــا  ألغــام” 

الثّائر والت ويتمان بالزّعيم الوطني المقتول أبراهام 

لينكولــن، إذ يصفــه بالقبطــان والقائــد والأب لا مــن 

باب التملّق بل رفضاً للموت والقتل والفاشيّة التي 

اغتيل بسببها محرّر زنوج أميركا سنة 1865، مثلما 

اغتيل شكري بلعيد بعد سنتين من ثورة الياسمين 

والحرّيــة والكرامــة، مــع العلــم أنّ لينكولــن وبلعيــد 

قبــل  كامتهانهمــا المحامــاة  كثــرة  أشــياء  يتقاســمان 

تضلّعهما في السّياسة، زيادة على تعلّقهما بالفكر 

والتطــرّف  التعصّــب  أنــواع  لجــلّ  المحــارب  التنويــري 

مــن  الــرّوات  واحتــكار  الاجتماعــي  والتبايــن  الدّينــي 

قبــل أقلّيــة دون الجميــع.

كمــا أنّ تصديــر قصيــدة “الكلمــات كاســحات ألغــام” 

بشــاهدة لمحمــود درويــش ذو معــان لمــا يحملــه اســم 

في المقاومــة  مــن رمــوز  الفلســطينيّة  القضيّــة  شــاعر 

والشّــعر والغنائيّــة عــى حــدّ ســواء. لا مــكان للمــوت 

فالشّــاعر  للخمــول،  ولا  للإحبــاط  ولا 

اشــتغاله  أبــدا، لأنّ  بهــا  يــرضى  لا  الحقيقــيّ 

عــى اللّغــة أمــل في حــدّ ذاتــه. هــذا مــا يتبــنّ 

لنا منذ الوهلة الأولى، أي منذ الإهداء حيث 

يكتــب الشّــاعر مطــر العــوني “إلى كلّ الذيــن 

لهــم،  الضفّــة الأخــرى مســتقرّا  مــن  اتّخــذوا 

والحكمــة”.  الأمــل  مــن  جســورا  لنــا  تاركــن 

لكــن مــن هــم هــؤلاء؟ وهــم في النــص أحيــاء 

يرزقــون: محمــود درويــش، شــكري بلعيــد، 

محمّد الصغيّ أولاد أحمد، أحمد إبراهيم، 

إليــوت. والإنجليــزي ت.س.  العــي  ناجــي 

ويــكاد  الشّــاعر حتميّــة المــوت  يرفــض  نعــم، 

في  ســنة  عشــرين  منــذ  كتــب  عليــه.  يثــور 

“انعتــاق”: مريــب  عنــوان  ذات  قصيــدة 

“ابتعدي، مخاتلتي

قلت

ودعي جسدي متوهّجا

على الدوام،

متعطّشا للانعتاق

ألاّ أخضر كعود توت

في لحظة التحام

وأنساق إلى الموت

دون أن أموت.”

حضور المرأة، الحوار معها، عشقها، التودّد 

جدليّــة  يخلــق  ذلــك  كلّ  طردهــا،  إليهــا، 

وحراكا شعرياّ يؤسّس لعالم جديد يتراءى 

لشاعره، عالم وحده الشاعر يملك مفاتيح 

الدّخــول إليــه. تحمــل إحــدى قصائــده عنــوان 

“القصيدة أنثى”؟ وهي ليست قصيدة حبّ 

ولا غزل ولا شيء من هذا القبيل. هو الكلام 

عــن الــكلام، هــو الشّــعر عــن الشّــعر، هــو في 

نقــول صوفيّــا  كمــا  الحــبّ  حــبّ  نهايــة الأمــر 

“نــور عــى نــور”، لا للمبالغــة بــل للولــوج في 

صلب الأمور، لتقييم معدنها، لاستكشــاف 

يخاطبــه،  اللــه،  يذكــر  فالشّــاعر  فحواهــا. 

يســائله، لكــن لا يناجيــه ولا يعبــده، كمــا لا 

يثــور عليــه. نقــرأ ذلــك في قصيــدة “في دائــرة 

الحلــم أو النائــب اللــصّ”:

“سأحلم أنّـي تجاوزت القضاء

ورفعت لله أمر الأولياء

يا ربّ

هم الآن في ذمتك

أولياء الله الصّالحين

إذن لماذا تركت الضريح وحيدا؟

لقد دمّرته بأيدي الجاهلين

نوايا الحاقدين.

يا رب

إنّ سمعت النّائب اللصّ

يحثّ النّاس على التقاتل حـثّا

يا ربّ شكوتك نائبا لصّا

لسانه قدّ من طين…

أنيابه قدّت من حديد

رأيته يمتصّ دم الجريح مصّـا…”

أوجاع اليقظة
في ديوان أول لمطير العوني

أيمن حسن

“خراب الروح” ديوان أول للشاعر التونسي مطير العوني. والعوني 
مطير بالنّسبة إلّي وإلى كثيرين من رفاقه، شاعر، بمعنى أنّنا لا 

نتعامل معه كبقيّة الأصدقاء أو النّدامى على حسب مستوى المعرفة 
أو عمق الزّمالة أو حسب أيّ طريقة أو منظومة اجتماعية كانت. 
نتعامل معه على أساس كونه شاعراً. ولا يعني ذلك أنّه الشّاعر 

الوحيد في محيطنا، أو أنّه أهمّ الشّعراء طبعا لا، ولكن هذه الصفة 
غلبت عليه عندي منذ التقينا ذات ربيع، بقطع النّظر عن مهنته 
كإداري ببلديّة الحمّامات في تونس، مهنة تجعله أصلا وأساسا 

بعيدا فكريّا وثقافيّا واجتماعيّا عن عوالم الفنّ والأدب. طبعا، أنا 
لا أتبنّى هذه النّظرة الإقصائيّة التي يتّسم بها الكثيرون من أهل 

الفنون والجماليّات، وخاصّة من الأكاديميّين الباحثين للأسف عن 
الخانات وحتّى عن البوتقة، إمّا لتبسيط الأمور لأسباب بيداغوجيّة 
أو لتعقيدها لأسباب تنظيميّة غايتها المحافظة على الأدب وحمايته 

المزعومة من المتطفّلين.

كتب

ري
عم

 ال
له

دال
عب
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كتب

يحــاول  جارحــة،  ولكــن  مباشــرة،  بلغــة 

الأعمــى.  التديّــن  مــن  اللــه  تخليــص  الشّــاعر 

وحســب،  يحــاول  لا،  قطعــا  لا،  يخلّصــه؟ 

لأنّ المســألة صعبــة، ربّمــا مســتحيلة. التألّــه 

تغلّب على الله والتديّن على الدّين. إنّه زمن 

بالثــوّار  هــؤلاء  وليــس  الحشّاشــن”  “عــودة 

ولا بالأبــرار، هــم قتلــة ومرتزقــة وشــرذمة في 

انتبــه  والجائــر.  الفاحــش  المــال  رأس  خدمــة 

للثّــورة  الأولى  الأيـّـام  منــذ  ذلــك  إلى  مطــر 

الحقيقيّــن،  الثــوار  شــأن  شــأنه  التّونســيّة، 

أولئــك الذيــن لــم يثملــوا برائحــة الثّــورة دون 

التمتّــع بملذّاتهــا، دون شــرب رحيــق حرّيتهــا 

البــدر  “طلــع  يــوم  تحديــدا  أجهضــت  الّتــي 

الــدولي”، عــى حــدّ  علينــا مــن مطــار قرطــاج 

عثمــان.  بــن  حســن  الأديــب  صديقنــا  قــول 

الــرّوح”  “خــراب  رغــم  أخــرى،  مــرّة  لكــن، 

قصيــد  في  الشــاعر،  يســمّيه  مــا  رغــم  هــذا، 

مهدى إلى روح سيد أحمد إبراهيم، “أوجاع 

حتميّــة  ليســت  الأوجــاع  فتلــك  اليقظــة”، 

هــي  ميتافيزيقيّــة،  حتّــى  مرئيّــة ولا  غــر  ولا 

حقيقيّة، نعم حقيقيّة: العدوّ أمامنا بزاده 

ومتديّنيــه  وبتديّنــه  بدينــه  وعتــاده،  وزوّاده 

الذيــن قتلــوا أمّ الشّــاعر، نعــم قتلوهــا وليــس 

هــذا مجــازا ولا مبالغــة ولا أيّ شيء مــن هــذا 

مزعــج  الأمــر  لأنّ  هنــا،  أطيــل  لــن  القبيــل. 

للشّــاعر  وســأترك  ســواء.  حــدّ  عــى  ومحــزن 

لكــن،  بــه…  أخــرني  عمّــا  للحديــث  الفضــاء 

عــى  مقــدرة  مــن  يهبنــا  ولمــا  للشّــعر  فلنعــد 

التّجــاوز.

يكتب الشاعر تحت عنوان “زفاف”:

“قضت العمر تبيع

فساتين العرائس…….

لم تجد وقتا لشراء عريس

فماتت وهي عانس“.

مــن  جــدّا  قريــب  ذلــك،  في  شــكّ  ولا  هــذا، 

برقيــة شــعر المنصــف المزغنّــي. هــو مــن وحــي 

والتحــاور  التفاعــل  وحــي  مــن  أي  التنــاصّ 

النــيّ. مــن الجديــر القــول إنّ هــذا الأســلوب 

الخاطــف المســتوحى مــن فــنّ الهايكــو اليابــاني 

يتمــاشى مــع فكــر هــذا الكتــاب الأوّل لصاحبــه 

لأنّــه مجموعــة مــن التّشــكيلات والتفاعــات 

وربّمــا التّخريجــات التــي تمتــدّ عــى أكــر مــن 

عقديــن مــن الكتابــة. لا نقــول ذلــك للتلميــح 

بأنّ في هذه الكتاب الشّعري شيء من الغثّ 

والسّمين، بل لدعوة الشاعر إلى التحرّر من 

هــذه التّجــارب المتعــدّدة بغيــة الذّهــاب قدمــا 

تجربــة جديــدة،  تجربــة أخــرى،  في صياغــة 

تكــون تأصيــا لكيانــه الشّــعري، لأنّ الكتــاب 

تكريــس  الثّــاني،  الوليــد  شــأن  شــأنه  الثّــاني، 

لقصّــة حــبّ.

وبصحبــة  الشّــعر  وفي  للشّــعر  الحــبّ  هــذا 

مصداقيّتــه  مــن  ثقــة  عــى  يجعلنــا  الشّــعر، 

وأصالتــه وتجــذّره، ومــن رغبتــه في التجــدّد، 

والقصيــدة  والصــورة  الكلمــة  جعــل  ومــن 

تتعتّــق  لأن  كلهــا  قابلــة  القــادم  والكتــاب 

كالخمــرة التــي يصفهــا الشــاعر بأنهــا “خمــرة 

الــدّم الـمـراق”. كيــف لا أتذكّــر هنــا دم الرّفيــق 

ليلــة  أوســتيا  شــاطئ  عــى  الـمـراق  بازولينــي 

الثاني من نوفمبر 1975؟ دمه سال وجسده 

خُرّب، لكن لا تزال أشعاره وإبداعاته بيننا، 

ذلــك  غرامــي”،  “رمــاد  كتــب  الّــذي  هــو 

يقــل درويــش في  ألــم  لكــن،  الشّــهيد الآخــر. 

“عــن  عنــوان  تحــت  الأولى،  قصائــده  إحــدى 

رومــا؟”. تمــت  ولــم  مــات  “نــرون  إنســان”، 

وفكــره  غرامــي  وبقــي  موســوليني  مــات 

اليــوم.  حتّــى  بــه  نعيــش  الــذي  العضــوي 

العربــي  ربيعنــا  خــال  الطّغــاة  بعــض  رحــل 

لــي  ونيــف  شــتاء  بعــد  الباقــون  وســرحل 

ننشــد مــن جديــد برفقــة ســيد أحمــد الخالــد 

ســناجقنا بيض  مرابعنــا زرق  “خضــر 

أحمــد  ألــف  أحمــد  بعــد  يولــد  كي  أيادينــا”، 

مــن  وألمــى  فاطمــة  ألــف  ومايــا  ليليــا  وبعــد 

شأنهم جميعا الخروج بتونس إلى برّ الأمان 

والوصــول بهــا إلى “التّونســة” وهــي، حســب 

الحرّيــة  لتكريــس  الضروريّــة  المرحلــة  رأيــي، 

البهيّــة. بلادنــا  في  والكونيّــة  والإنســانيّة 

ومباشــرته  بصراحتــه  العــوني  مطــر  شــعر 

الجــواب  هــو  والجريئــة  الطليقــة  وعفويتــه 

لبيــار  بالشّــعر، كمــا تذكــرني نبرتــه بقصيــدة 

والســينمائي،  الشــاعر  بازولينــي،  باولــو 

غــدراً: المقتــول  المناضــل 

“كهلا؟ أبدا. أبدا: كالحياة

التي لا تنضج أبدا، تبقى خضراء،

من يوم رائع إلى يوم أروع.

أنا يمكنني أن أبقى فقط وفيّا

لسرّ الرتابة الرائعة.

لهذا السّبب، في السّعادة،

أنا لم أضيّع نفسي أبدا. لهذا

السّبب في قلق أخطائي

لم أصل أبدا إلى النّدم الحقيقيّ.

عــى قــدم المســاواة، دائمــا مســاويا للــذي لــم 

أقــل بعــد

في جوهر ما أنا هو.”

 بيير باولو بازوليني،

 )من كتاب “روما 1950، يوميّات”، ترجمة 

أ. ح(.

لا  الشــعر،  هــذا  بصاحــب  أهتــف  انً  أخــرّ 

خوف، لا صمت، لا موت بعد اليوم. “فإمّا 

حيــاة وإمّــا فــا.” ولننشــد دائمــا وأبــدا: “تحيــا 

الحياة”. هيّا يا صديقي، أتل علينا أشعارك 

الأولى، أمتعنــا، كلّنــا آذان صاغيــة، وقلــوب 

الجديــد،  انتظــار  في  ســامية،  وأرواح  آويــة، 

المزيــد ومــا ســيتلوه عليــك الشّــعر المرُيــدْ.

شاعر ومترجم من تونس يكتب بالفرنسية

ري
عم

 ال
له

دال
عب
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محمود درويش 
الشاعر المتجدد
محمد حقي صوتشين

“كتاب”  الأسبوعية  مجلتها  لغلاف  “جمهوريت”  صحيفة  خصصت 

لمحمود درويش. نشرت المجلة حواراً قصيرًا مع محمد حقي صوتشين، 

في  والكاتبة  الفصلية،  “أرَبْلِيت”  محررة  كويلي  لينكس  مارشا  أجرته 

“الجارديان” و”بيليفر”. ننشر الحوار من ترجمة صفوان الشلبي.

من  القليل  سوى  يمتلكها  لا  خصوصية   )2008-1941( درويش  لمحمود 

مع  يتماشى  لا  لكنه  المعجبين،  بآلاف  كرة  ملعب  ملء  يمكنه  الشعراء. 

من  به  يقوم  ما  في  مواكبته  إلى  قراءه  يدعو  فهو  بالمقابل،  قرائه.  رؤى 

تجديد في المواضيع الشعرية وأشكالها. على الرغم من أن درويش يعتبر 

“الشاعر الوطني لفلسطين”، إلا أنه يستخدم التاريخ والأساطير اليونانية 

والسومرية  والكنعانية  والسريانية  واليهودية  والفارسية  والرومانية 

والعثمانية. أصدر طوال حياته، عشرة كتب نثرية وعشرات الكتب الشعرية. 

صرّح درويش، في مقابلة أجراها معه هيليت يشورون عام 1996، أن كل 

قصيدة تخلق بدايتها الخاصة، و”تعيد بناء العالم من جديد”.

التحكيم  لجنة  أعضاء  من  كان  الذي  صوتشين  حقي  محمد  البروفيسور 

جائزة  على  2014، والحائز  دورتها  في  العربية  للرواية  العالمية  للجائزة 

الترجمة لاتحاد كتّاب تركيا لعام 2016، وأحد المترجمين الرواد عالميًا 

في ترجمة الشعر العربي، لم يكتفِ بترجمة أربعة كتب لمحمود درويش 

الحمامة”  و”طوق  السبع”،  “المعلقات  بترجمة  أيضاً  قام  بل  فحسب، 

لابن حزم الأندلسي، و”النبي” لجبران خليل جبران، وعدداً من الأعمال 

مثل  المعاصرين  لبعض الشعراء  مراحل وأساليب مختلفة  تعكس  التي 

اخترنا  لقد  وغيرهم.  بنيس  ومحمد  الجراح  نوري  قباني  ونزار  أدونيس 

لأعمال  صوتشين  ترجمه  ما  أحدث  يخص  ما  الحوار  هذا  في  لأسئلتنا 

درويش وهي: “كزهر اللوز أو أبعد”.
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أنه  النهاية،  في  نلاحظ  درويش،  محمود  أعمال  نحلل  حين   

يجدد بناء نفسه باستمرار، فقصائده تتراوح بين الشعر الخطابي 

حضرة  “في  مثل  النثري  النص  إلى  هوية”  “بطاقة  مثل  الثوري 

الغياب”، ماذا تقترحون لو سألكم أحد “من أين أبدأ؟”.

 من الممكن الحديث عن بعض التقاطعات المتعلقة بالمسيرة 

لنفسه  بنائه  تجديد  عكست  والتي  درويش،  لمحمود  الشعرية 

العربية  بالقصيدة  المتأثر  الشعر  استبدل مفهوم  لقد  باستمرار. 

الكلاسيكية والشعر الرومانسي بمفهوم آخر للشعر ثوري واشتراكي 

في الستينات من القرن الماضي. قصيدة “بطاقة هوية” التي أشرت 

إليها هي نتاج هذه المرحلة. عندما بدأت بترجمة محمود درويش 

إلى اللغة التركية، كان معروفاً بمثل هذه القصائد بشكل حصري 

تقريباً، في حين، لم يكن الشاعر نفسه راضياً عن أن يُعرف بمثل 

كان  مترجماً،  وبصفتي  الأمر،  واقع  في  لذا  فقط.  القصائد  هذه 

لزاماً عليّ طرح سؤال “من أين أبدأ؟” على نفسي أولاً. بعد دراسة 

أعمال الشاعر، اخترت التركيز على أعماله المنشورة في العشرين 

سنة الأخيرة من حياته. كان درويش يضع كتاباً كل خمس سنوات 

تقريباً: “لماذا تركت الحصان وحيداً” )1995(، “الجدارية” )2000(، 

“كزهر اللوز أو أبعد” )2005(، “لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي” 

)2009(. الصفة المشتركة لهذه الأعمال أنها تحمل سمة السيرة 

الذاتية. لكن هذه السيرة ليست مجرد قصة حياة الشاعر فحسب، 

بل إنها قصة جغرافيا الشرق الأوسط عموماً وفلسطين خصوصاً 

وتاريخه وزمانه ومكانه ووجوده وجسده وروحه. لذلك لا اقتراح 

جامدا لديّ أقدمه للقارئ مثل “ابدأ من هنا” بل لديّ اقتراحات 

مرنة أطرحها عليه. من يرغب بقراءة شعر قريب من النثر، بتعبير 

شعري عالٍ، ونبرة من اللغة اليومية، يمكنه البدء بقراءة “كزهر 

الكتب  من  أيّ  باختيار  القراءة  متابعة  يمكنه  ثم  أبعد”  أو  اللوز 

السيرة  يحمل خواص  بقراءة عمل  البدء  يرغب  من  أما  الأخرى. 

الذاتية، يمكنه الشروع بقراءة “لماذا تركت الحصان وحيداً” ثم 

يتابع القراءة بالكتب الأخرى.

 في بعض كتب درويش مثل “لماذا تركت الحصان وحيداً” لا 

تاريخ فلسطين  الوقت نفسه  يروي في  بل  يروي قصته فحسب 

يروي  بل  تاريخ فلسطين فحسب  يروي  الواقع، لا  الشعبي. في 

والفارسي  والروماني  واليوناني  والعبري  الكنعاني  التاريخ  أيضاً 

بأسلوب  والفرنسي  والبريطاني  والعثماني  والعربي  والمصري 

هل  ترى،  يا  اليومية.  اللغة  باستخدام  لكن  أسطوري،  ملحمي 

يختلف موقع القراء الأتراك في هذا التاريخ أو الحكاية عن موقع 

القراء العرب أو الفرنسيين أو الإنجليز؟

 في الحقيقة لا يمكن الحديث عن قراء بنمط واحد. حتى القارئ 

أوقات  في  يقرأه  حين  مختلف  بشكل  النص  يتلقى  قد  نفسه 

مختلفة، لذا فالحديث عن قراء بنمط واحد سواء كانوا عرباً أو 

فرنسيين أو إنجليزا مجانب للصواب. كل قارئ يتلقى هذه النصوص 

الشعر. من  يتناسب وثقافته، ومعارفه، ومقدرته في قراءة  بما 

ناحية أخرى، لا ينبغي إغفال أن لكل قارئ تاريخا ثقافيا كفرد، 

درويش.  لنصوص  قراءته  على  سيؤثر  تلقّاه،  الذي  الميراث  وأن 

على سبيل المثال، فالاقتباسات المسيحية مألوفة لدى المجتمع 

الفلسطيني أكثر منها لدى المجتمع التركي. لذلك ليس من الخطأ 

أن نتوقع أن تخلق الاقتباسات الواردة في نصوص درويش دلالة 

هي  الحال  هذه  تكون  لا  قد  الفلسطيني.  القارئ  لدى  ثراء  أكثر 

نفسها بالنسبة إلى فرد نشأ في ثقافات أخرى. لذا فقد أخذت تلك 

الحقيقة بعين الاعتبار في ترجماتي ووضّحت في الهوامش ما ورد 

من اقتباسات من آيات الإنجيل والتوراة كي يتمكن القارئ التركي 

من فهمها.

 يقول درويش إن الإيقاع هو مفتاحه إلى كتابة القصيدة. كيف 

تعيدون بناء هذا الإيقاع والموسيقى في أشعاره بالتركية؟

 يستثمر محمود درويش كل إمكانيات الصوت والإيقاع في اللغة 

إنه  بل  المرونة،  بمنتهى  شعره  في  التفعيلة  يستخدم  العربية. 

التنوع  إن  بذكاء.  الواحدة  القصيدة  بين أكثر من وزن في  يجمع 

الإيقاع  في  الرتابة  يمنع  شعره،  في  التفعيلة  هذه  توفره  الذي 

والتورية  والتكرار،  والجناس،  المتداخلة،  القوافي  إن  الشعري. 

ترفع من الإيقاع الشعري إلى حد بعيد. هذا الشعر الذي يتداخل 

فيه ثراء الصوت مع الثراء الدلالي، ليس من السهل إعادة صياغته 

من جديد ليحمل التأثير نفسه في اللغة الهدف.

 في “كزهر اللوز أو أبعد” يضع محمود درويش قصائد بإيقاع 

قريب من النثر. حتى أنه يقدم كتابه بكلام لأبي حيان التوحيدي 

يقول فيه “أحسن الكلام ما…. قامت صورته بين نَظْم كأنه نثر، 

ونثرٍ كأنه نظم…” يُرى أن كلما اقترب شعره من النثر ازداد تأثير 

اللغة اليومية عليه. لذلك يظهر اختلاف في نهج الترجمة من كتاب 

إلى آخر، وحتى من قصيدة إلى أخرى.

أقوم  التركية،  إلى  لدرويش  بترجمة قصيدة  أبدأ  أن  قبل  أنا،   

يمكنني  كيف  بدقة  التقدير  أحاول  الشكل.  حيث  من  بتحليلها 

تعويض الضياع المحتمل في الترجمة. أقوم بتدوين الملاحظات 

أثناء القراءة. علاوة على ذلك، أستمع إلى هذه القصيدة بصوت 

محمود درويش إذا كان قد ألقاها قبل ذلك. بهذه الطريقة، أحاول 

التقاط صوت الشاعر في شعره. ثم أشرع بالترجمة بعد ذلك. أنا لا 

أكتفِي بنقل المضمون إلى التركية فحسب، بل أحاول خلق الإيقاع 

والموسيقى في الشعر أيضاً. المرحوم عبد القادر عبداللي، الذي 

العربية،  إلى  التركي  من الأدب  ثمانين عملاً  يقرب من  ما  ترجم 

كان يقول “عندما أقرأ ترجماتك التركية أشعر كأنني أقرأ محمود 

أنه  بالعربية”. كلماته هذه كانت تسعدني، لأنني أعرف  درويش 

ليس محباً للمجاملة. ما تلقاه ترجمات محمود درويش اليوم في 

تركيا، تؤكد صحة أقواله.

 إذا جعلت ما ترجمته في المرحلة الأخيرة من كتب شعر لمحمود 

على  ضيوف  )كأنها  أخرى  بلغة  أخرى  كتب  مع  تتحاور  درويش 

مائدة طعام تتحاور حول أعمال أدبية أخرى( فأي كتب ستختار؟

ناظم  أعمال  مع  درويش  محمود  أعمال  تتحاور  أن  سأختار   

حكمت ويهودا عميحاي. أعتقد أن حواراً مثيراً للاهتمام كان سيدور 

بينهم.

ن
يك

د 
سع
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النادر أن يكون العلم باعثا للأمل  من 
ومثيرا للجدل في الوقت نفسه. 

رجاء  جميعا  الناس  يرجو  ناحية،  فمن 

ترياق  إلى  العلم  يتوصل  أن  بالدعاء  أشبه 

يصد فايروسا حبس نصف البشرية داخل 

بيوتها، وينصتون آناء الليل وأطراف النهار 

إلى نصائحه وتوقعاته ويلتزمون بما يوصي 

باتباعه داخل البيت وخارجه حين يقتضي 

الأمر.

ومن ناحية أخرى ما انفكت أصوات كثيرة، 

خاصة من النخبة، تتعالى وتهدد بتحدّي 

بدعوى  الحقيقة،  وحتى  العلم،  سلطة 

حينا،  للعلم  الأمور  زمام  تسليم  رفض 

الجائحة حينا  توقع  بالقصور عن  واتّهامه 

آخر، ما يعني أنه لا يمكن أن يكون محلّ 

ثقة. بيد أن شبكة القراءة التي تريد فرض 

هذه  الشك  ظاهرة  بين  تسوّي  نفسها 

وظاهرة أخرى سياسية هي الشعبويّة، ما 

المعاصر محصورا في  الفصل  جعل خط 

والشعوبية،  العقل  بين  ثنائية  مواجهة 

تهدد بإلغاء كل نقد للمؤسسات العلمية 

والسياسية معًا.

الآراء  سبر  عمليات  في  النظر  أمعنّا  ولو 

والدراسات الإحصائية وأصدائها في وسائل 

الغربية  الديمقراطيات  أن  الإعلام، لألفينا 

تعاني من إيمان عددٍ متزايد من المواطنين 

إيمانا غير عقلاني بالأخبار الزائفة والحقائق 

إن  كقولهم  المؤامرة،  ونظريات  المضادّة 

التطور  ونظرية  بالصّحة،  مضرّ  التلقيح 

كذبة، والاحتباس الحراري بهتان.. دون أن 

كان  إذا  ما  لمعرفة  للتحليل  ذلك  يخضع 

والعلماء  والبروتوكولات  النظريات  رفض 

التقنية  والتطبيقات  البحث  ومؤسسات 

أنه  أو  منطقية،  أسس  على  قائمًا  للعلم 

يُستغلّ فقط لغايات سياسية، فقد جرت 

الظاهرة على  تبعات هذه  تلقى  أن  العادة 

عاتق الشعبوية وحدها.

والأسئلة  والنّسب  بالأرقام  والتلاعب 

ففي  أحد،  على  خافيا  يعد  لم  هة  الموجَّ

علاقة  عن  مؤخرا  آراء أجريت  سبر  عملية 

على  إثرها  التأكيد  تمّ  بالمجتمع،  العلم 

وجود مؤشّر احتراس من العلم بناء على 

الشعبويّة والعِلم 
في مدار النقد

أبوبكر العيادي

كشفت الأزمة الصحية التي لم تشهد بعد انفراجها عن تحدّ غير مسبوق للعلم 

يزال  بين العقل والشعبويّة، حوّل المشهد الفرنسي الذي لا  ومنجزاته، وصراع 

بالأفلام الأميركية حيث  يواجه فايروس كورونا ومخلفاته إلى عالم مانوي شبيه 

للتصدي للسفَلة الأشرار، مع فارق كبير وهو أن المتابع لا  يقف الأبطال الأخيار 

يميّز هنا الأخيار من الأشرار.

رافي سركي



191 العدد 69 - أكتوبر/ تشرين الأول 1902020 aljadeedmagazine.com

رسالة باريس

أسئلة من نوع “هل تشعر أن العلم يقدم 

للإنسان من الخير أكثر مما يقدّمه من شرّ، 

أم قدر ما يقدّمه من شرّ، أم دون ما يقدّمه 

ناحية  ومن  ناحية،  من  هذا  شرّ؟”  من 

مؤشّر  على وجود  أيضا  التأكيد  تمّ  أخرى 

“هل  نوع  من  أسئلة  على  بناء  شعبويّ 

هو  الجيّد  النظام  هل  فاسدون؟  السّاسة 

الذي يقرر فيه المواطنون ما يصلح للبلاد 

الديمقراطية  تكون  هل  الحكومة؟  وليس 

عن  الشعب  نوّاب  اختيار  يتمّ  لو  أفضل 

يكون  أن  الطبيعي  ومن  القرعة؟”  طريق 

القرعة  أن  يعتقدون  الذين  المستجوَبون 

يمكن أن تكون وسيلة ديمقراطية جيدة هم 

أنفسهم الذين يعتقدون أيضا أن العلم لم 

يقدّم للإنسانية من الخير قدر ما قدّم لها 

من شرّ، ما يعني أن الشعبويين لا يثقون 

كلا  وأن  بالعكس،  والعكس  العلم  في 

الطرفين يلغي الآخر.

لواضعيها  تسمح  هذه  القراءة  شبكة  إن 

بتفسير النجاح المتعاظم لقادة شعبويين 

عن طريق تحريف إدراكي للأفراد، ما يوهم 

بأن ذلك لم يكن نتيجة خيارات اقتصادية 

التفاوت،  )تزايد  وسياسية  واجتماعية 

شبيهة  أحياء  في  المجتمعات  وعزل 

بالغيتو، وتفقيرها، وجعل السياسة مهنة 

كسائر المهن( كأسباب رئيسية في انتخاب 

دونالد ترامب أو خايير بولسونارو وفيكتور 

أوربان وسواهم، بل كنتيجة لاستعدادات 

أن  أي  ناخبيهم.  من  تقدير  وسوء  ذهنية 

تمّ  بالشعبوية  العلم  من  الاحتراس  ربط 

تفسيره، حسب شبكة القراءة هذه، وفق 

المستوحى  الفردية،  للسلوكيات  تحليل 

وهي  الإدراكية”،  “الانحرافات  نظرية  من 

لا  التي  السياسية  الظواهر  أن  ترى  نظرية 

المتطرف  الليبرالي  الوسط  منحى  تنحو 

هي قبل كل شيء نتيجة سلوك لاعقلاني. 

فالشعبوية الوقائية تتمثل في تضخيم ما 

يُخشى حدوثه كالهجرة والبطالة والتصرف 

على ضوئه، وهو أيضا سلوك غير عقلاني 

يدفع نحو الغلوّ والتطرف. والمشكل هنا، 

الفلسفة  أستاذة  فيري  كميل  تقول  كما 

في  يكمن  العاشرة،  باريس  بجامعة 

من  التحليل  هذا  مثل  في  السريع  المرور 

نقد  كل  إدانة  إلى  مشروعة  مخاوف  إدانة 

للأيديولوجيا المهيمِنة، في غياب أيّ معيار 

النقد  من  والخوف  الاحتراس  بين  للتمييز 

والاستنكار.

تدين  “يسار”  شعبوية  وجدنا  ثَمّ  ومن 

وشعبوية  مالية،  لمصالح  خاضعا  علما 

“يمين” تندد بعلم مؤدٍّ إلى الإفلاس باسم 

تبدوان متساويتين  تقليد زائف، وكلتاهما 

الرقعة  على  التوزيع  دام  ما  متعادلتين، 

يهمّ  يتم حسب الاحتراس، ولا  السياسية 

تحديد  وحتى  دوافعه  أو  أسبابه  بعدها 

في  تضع  الخطابات  تلك  أن  أي  ماهيته. 

نفس المستوى مجموعات سياسية، على 

اختلاف مشاربها وتباين خطاباتها، بدعوى 

أن عمليات سبر الآراء تفيد أنها تلتقي أكثر 

يوضع  وبذلك  العلم،  نقد  في  غيرها  من 

الخُرج نفسه دونالد ترامب والسترات  في 

الصفراء ومارين لوبان وجان لوك ميلنشون 

الحراري  الاحتباس  في  والمشككون 

والمناهضون للقاحات.. ليشكل جميعهم 

تيارا واحدا، هو تيار الظلامية ضد الحقيقة.

هذا  في  الأيديولوجي  البعد  تجلى  لئن 

فإنه  والشعبوية،  العقلانية  بين  الفصل 

إذ  حقيقي،  واقع  إلى  بدايته  في  يشير 

تحتوي  المضادة  الحقائق  من  جملة  ثمة 

كالتشكيك  بالإنسانية،  مضرة  آثار  على 

التاريخية  الحقائق  البيئة ونفي  تدمير  في 

بنظريات  والإيمان  الداروينية  وتكذيب 

المؤامرة. ولكننا نحتاج إلى تحليل أسبابها 

خلل  على  تبعاتها  إلقاء  بدل  الحقيقية 

من  الغبية.  الجماهير  تكوين  في  ذهني 

جعلِ  مسعى  هو  سياسي،  سبب  بينها 

تعتمد  ديمقراطيات  في  علمية  السياسة 

أن  ذلك  واسع،  بشكل  التقنيات  على 

تنظيم الرأسمالية الليبرالية يطوّع القرارات 

حسابية  اقتصادية  لمعيارية  المشتركة 

يقدمها بانتظام زمرة من الخبراء المقربين 

من السلطة بوصفها حقائق أزلية، والحال 

أن تقديم خيارات سياسية كخيارات علمية 

إذا  الشكوكية  إلى  نفسه  العلم  يعرّض 

ما تبين أنها غير مجدية أو أن لها عواقب 

وخيمة تضر بالبيئة أو الاقتصاد أو الأفراد.

أن  وهو  أيضا سبب اجتماعي،  بينها  ومن 

إذا  محايدة،  ليست  عمومها  في  العلوم 

كانت نتاج ملاحظٍ بلا صفة. وبما أنها من 

إنتاج العلماء، فإن انتماءهم إلى مجموعة 

نتاجهم  يجعل  أو طبقة اجتماعية واحدة 

متأثرا بالضرورة بوضعهم الاجتماعي. من 

كانوا  بالعلوم  المشتغلين  أن  مثلا  ذلك 

على مرّ القرون ذكورا، وهو ما يفسر تأخر 

للمرأة،  التناسلي  الجهاز  في  الأبحاث 

الرحم  بطانة  كانتباذ  الأمراض  بعض  أو 

أبناء  أن  كما  النساء.  غير  يصيب  لا  الذي 

عن  مبعَدين  يظلون  الشعبية  الأوساط 

البحوث والعلوم إلا ما ندر بسبب فقرهم 

يعني  ما  لهم.  ترصد  التي  المنح  وضعف 

الطبقات  بأيدي  مراسُه  دام  ما  العلم  أن 

بالضرورة  يعمل  يظل  فسوف  الغنية، 

الموضوعية  لأن  الطبقات،  تلك  لفائدة 

والمساواة،  التعدد  عن  ينجمان  والحياد 

الخبراء منفصلة  فـ”سوف تظل طبقة  وإلا 

عن المصالح المشتركة بشكل تتحول معه 

إلى طبقة مصالح خاصة، وهذا لا يمثل في 

الشؤون الاجتماعية أيّ معرفة” كما يقول 

الفيلسوف الأميركي جون ديوي.

البروفيسور راوولت المتهم بالشعوبية جون ديوي – إذا انفصلت طبقة الخبراء عن الصالح العام تحولت إلى كميل فيري - ينبغي تحويل الاحتراس من العلم إلى النقد بدل الشك

طبقة مصالح خاصة



193 العدد 64/63 - أبريل/ مايو 1922020 aljadeedmagazine.com

رسالة باريس

للمؤسسة  الاقتصادي  التنظيم  إن  ثم 

العلمية يساهم بشكل كبير في الاحتراس 

ليس  الإنتاج  نمط  لأن  المنتوجات،  من 

الأرباح  ومراكمة  الريع  منطق  عن  بمعزل 

الذي يخص المنظومة الاقتصادية الغربية 

خاص.  بوجه  والفرنسي  عام،  بوجه 

العلمي يحجب  للبحث  الخاص  فالتمويل 

عن التداول الديمقراطي خيارات الاستثمار 

فيه  يزداد  وقت  في  البحث،  وأولويات 

العلم حضورا في حياة الناس، ويحدد نمط 

إلى  أضف  العالم.  في  وإقامتهم  عيشهم 

ذلك أن المال العام يواصل تمويل البحث 

بقوة، في شكل هدايا جبائية في الغالب، 

ولكن في غياب تامّ للشفافية، وهو ما سهّل 

المرابيح  على  الخاص  القطاع  استحواذ 

الشأن  هو  كما  الاكتشافات،  من  المتأتية 

تمّت خصخصته  الذي  الدواء  في سلسلة 

ليبرالي.  شيئا فشيئا خلال عشريات حكم 

والإنتاج  والتنمية  البحث  منظومة  أن  كما 

والتوزيع في مجال منتوجات الصحة، التي 

أيدي  بين  صارت  الضرائب  دافعو  يمولها 

الخواص بفضل منظومة براءات الاختراع. 

أضف إلى ذلك إلغاء القطاع الخاص لمراكز 

بحوث عديدة يموّلها المال العام، وصرفه 

ورفضه  للمساهمين،  الأرباح  من  مليارات 

بدعوى  محليا  المراكز  تنصيب  ذلك  رغم 

ارتفاع التكلفة. فكيف يمكن في هذه الحالة 

فرض الثقة في سير فاقد للديمقراطية.

كميل  تعتقد  سماته،  تلك  وضع  أمام 

إلى  يقودنا  أن  ينبغي  عاينّاه  ما  أن  فيري 

يؤدي  أن  بدل  نقد  إلى  الاحتراس  تحويل 

داخل  مؤسسة  وكل  التشكيك،  إلى  بنا 

نفوذها  تجعل  أن  ينبغي  ديمقراطي  بلد 

من  تفرضه  أن  لا  شرعيتها  إلى  مستندا 

يستثنى  لا  والعلم  بالمبدأ.  العمل  باب 

من القاعدة، فلكي يحافظ على شرعيته، 

عليه هو أيضا أن يخضع للنقد، وهذا من 

المبادئ الأساسية للشرعية الديمقراطية، 

للعلم  ديمقراطي فعال  نقد  “فعن طريق 

وليس بفرض تسلطي لليقينيات يمكن أن 

نأتي على الحقائق المضادة” تضيف كيمل 

فيري.

يقرر بشكل  أن  ينبغي أولا  النقد  مثل هذا 

مشترك ما هو محيط سلطة العلم: على أيّ 

أسئلة يشتغل وما هي الأسئلة التي تكون 

لها  أخرى،  وقيم  حقيقة  منظومات  فيها 

ما للعلم من أهمية في حياة البشر، أجدر 

كوفيد  أزمة  أثبتت  فقد  قوانينها،  بفرض 

العلمية  والتوقعات  النصائح  أن   19  –

المحض لم تكن تملك غير معيار واحد أمام 

أبعاد اقتصادية واجتماعية وثقافية وحتى 

دينية، وما إلى ذلك من الأحداث التي تطرأ 

المجموعة  فإن  ثَمّ  ومن  المجتمع.  على 

الديمقراطية هي التي تقرر الموقع السليم 

للعلم في تنظيم الحياة المشتركة.

وفي رأي الباحثة أن أيّ تطبيق للعلم على 

مضادة  لتقارير  يخضع  أن  ينبغي  الحياة 

من الخبراء، يتم نشرها على رؤوس الملأ، 

وطرق  ومخترعاته  العلم  شفافية  لضمان 

تمويلها وتسويقها، فإن كنا نريد أن نمنح 

التي  العلم نفوذا في هذه المرحلة وحتى 

تليها، فلا بدّ من إخضاعه هو أيضا لضوابط 

السياسيين  ضغوط  عن  بعيدا  رادعة، 

فقد  خصوصا،  ونقده  المال،  وأصحاب 

أثبتت التجربة، عند اندلاع أزمة المصابين 

كان وسيلة  العلم  نقد  أن  الملوث،  بالدم 

شعب  صورة  فنّدت  هامة،  ديمقراطية 

جاهل حُكم عليه أن يقاد بفكر الأنوار.

كاتب من تونس مقيم في باريس

رافي سركي
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هيثم الزبيدي

أعرف إن كان بوسعنا الاستمرار في استخدام مصطلح “الاغتراب   لا 
الأدبي”. مر على وجودي في المهجر أكثر من 30 عاما، وأستطيع أن 

أدّعي أن الأدب في الغربة كائن غير موجود. هذا لا يعني أني خبير بالإنتاج 

الأدبي سواء المستوطن أو المهاجر. ولكن عندما تمر كل هذه العقود من 

هذا  أين  تتساءل  أن  حقك  من  فيصير  الظواهر،  تستوقفك  أن  دون 

“الاغتراب الأدبي”.

المصطلح  يصح  لكي  برأيي  مراقب.  لكني  دائما،  متابعا  أو  ناقدا  لست 

ويستقيم استخدامه، ينبغي أن يكون هناك “مغترب أدبي” لكي ينتج أدبا 

مغتربا.

بحكم العمل في الصحافة ومؤسساتها المهاجرة، والاختلاط بالأصدقاء 

والمعارف من المهتمين والمتابعين، استكشفت طبيعة الأديب والمثقف 

يكتبون  ويغادرون.  ويتحدثون  معك  ويجلسون  عليك  يمرون  المهاجر. 

شيء  كل  في  يتحدثون  ويتحاورون.  ويجتمعون  وينشرون  ويستكتبون 

عن بلادهم وظروفهم وحيواتهم التي تبددت في التنقل بين نقطة لجوء 

وأخرى. محاور الحديث سياسية في معظمها، لكن الأدب موجود وحاضر 

مع بعض متردد من الثقافة.

على  أدبنا  يحصل  هل  موجودة.  الأدب  عناصر  كل  إذن؟  المشكلة  أين 

باسبورت بريطاني أو فرنسي ليصبح مغتربا مثل أصحابه؟

المشكلة أن أصحاب هذا الأدب ليسوا مغتربين. هم منزاحون جغرافيا 

ويشاهدون  بالعربية  يقرأون  ومادية.  وسياسية  شخصية  لأسباب 

الفضائيات العربية ومؤخرا صاروا يغردون على تويتر بالعربية عن قضايا 

وقضايا  هموم  عن  فيسبوك  في  بالعربية  بوستات  وينشرون  عربية، 

أوطانهم الأصلية.

لنفترض جدلا أن هناك ألف أديب ومثقف عربي مهاجر في أوروبا. الآن لنمرّ 

على الأشياء التي يتناولونها في كتاباتهم وأدبهم وقضاياهم وتغريداتهم 

تماما، لكن أيّ مراقب  بما لا أعرف  القطع والجزم  وبوستاتهم. لا أحب 

منصف سيفتقد الإشارة إلى الدول التي استوطنوها في هجرتهم. لا قضايا 

تلك الدول ولا شؤونها ولا أدبها. لا انعكاسات في الإحساس بالبيئة التي 

يعيشون فيها ولا مناقشة لقضية راهنة تمسّهم من قريب أو من بعيد. 

أشك أن بوسع أحد في عالمنا العربي أن يميز، لو لم يكن يعرف خلفية 

يزال في  الجغرافي، بين مقالة كتبها مثقف “مغترب” وآخر لا  التواجد 

مدينته العربية.

بحكم العمل في الصحافة، تمر عليك مقالات لمن يفترض أنهم يعيشون 

الصدمة  إنها  الإقامة.  بلد  في  سياسية  قضية  عن  ويكتبون  الغرب  في 

الكبرى. لا أعرف أيّ مقالات يقرأون في الصحافة الغربية أو أيّ محطات 

تلفزيون يتابعون. عزلة تامة وانطباعية ساذجة.

كثير من الأدباء والمثقفين لم يحاولوا حتى معرفة – ولا أقول إتقان – 

اللغة في البلد الذي يقيمون فيه. في كيس مفرداتهم 500 أو 1000 كلمة 

في  إما  متشرنقون  هم  هذا  غير  الطبيب.  وزيارة  التسوّق  في  تساعدهم 

مجاميعهم في التسعينات ومطلع الألفية، أو في الشبكات الاجتماعية 

بعد ازدهار عصر الكمبيوترات اللوحية والهواتف الذكية. جرّب أن تجري 

لو كان  لندن. حتى  باللغة الإنجليزية مثلا في  محادثة مع مثقف عربي 

يعيش في المدينة لسنوات طويلة، سيصدمك بضحالة لغته. سيأتيك بين 

حين وآخر يتحدث عن أديب غربي سمع عنه. ستنصت، ثم اتركه شهرا أو 

شهرين واسأله عنه. في الغالب لا يتذكر اسمه ولا موضوعه. لن يتذكر – أو 

لم يعرف أبدا – اسم وزير خارجية بريطانيا.

عينة أخرى اصطحبت معها ما تعلمته في مدارس البلاد العربية. عليك 

أن تتقبل الحديث عن أدباء الخمسينات والستينات وأن تعتبر الحديث 

يتم عن “الأدب الغربي المعاصر”. توقفت عقارب الساعة عند تراجم تلك 

المرحلة، وكل ما يمت للأدب الغربي الحديث والثقافة الغربية النابضة 

من قضايا هو غير مهم. لا نريد هنا الإشارة إلى البعض الذي امتهن الترجمة 

من المصادر الميّتة في اللغات الغربية وتقديمها للقارئ العربي كقراءة 

وفهم شخصي للحالة الثقافية والأدبية في الغرب. هؤلاء فئة لصوص لا 

تستحق الإشارة إليها.

اللحم  بمحلات  مليء  المهجر  في  عيشنا  لأماكن  الاجتماعي  المشهد 

الحلال وغيتوهات دينية/سياسية تمتد لأحياء كاملة في المدن الكبرى. 

عن  روايات  وظاهرة.  باطنة  سياسية  وصراعات  ووعظ  نميمة  جلسات 

المتعة الكبرى في زيارة الأوطان دون تفسير لماذا الهرولة سريعا للعودة 

من تلك الزيارات.

هذه هي البيئة التي يعيش فيها “الأديب” و”المثقف” المهاجر أو المهجّر 

أو المزاح جغرافيا. هي بيئة بعيدة كل البعد عن فكرة الاغتراب بالمعنى 

الكلاسيكي، أي الانتقال جغرافيا وفكريا إلى بيئة جديدة ثم الكتابة الواعية 

عن روح أدبية أو فكرية أو ثقافية غرست في أرض جديدة. القليلون من 

الاستثناءات لا يمكن أن يعدّوا ظاهرة، بل السؤال الأصعب والأكثر إثارة 

للقلق: كيف يمكن أن تهاجر كل هذه الآلاف من الأدباء والمثقفين وتعجز 

عن أن تجد غرسا في بيئتها الجديدة؟ 

كاتب عراقي مقيم في لندن

لا أدب اغتراب 
ولا هم ينغرسون 


